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BeaTa BEREZA
JAKUB JASINSKI

PODROZ W GEAB CZASU

Zyjemy w czasach okreslanych przez wybit-
nych i wnikliwych obserwatorow wspot-
czesnej kultury mianem ponowoczesnosci.

Tyrania chwili
Czas sie kurczy, przecieka przez palce, goni

A¥ 1

bo

Swiat galopujacy w szalonym pedzie
rozwoju technologicznego, cechujacy si¢
fragmentarycznoscia i epizodycznoscia
relacji miedzyludzkich, rozwarstwiajacy
si¢ na wiele wymiarow trudno uchwy-
tnych dla przecietnego Kowalskiego staje
sie coraz bardziej obcy i wyjalowiony.
Czlowiek sprzeniewierza sie tzw. wyzszym
wartosciom, jak honor, uczciwos¢ i rze-
telnos¢. W ich miejsce pojawia sie konfor-
mizm, spryt (niewiele majacy wspolnego z
etyka) i zuchwalstwo podyktowane tzw.
wyscigiem szczurow i coraz wiekszymi
wymaganiami wobec jednostki. To norma-
Ina reakcja na zmiany zachodzace w §wie-
cie, w ktorym coraz trudniej odnaleZ¢ sie-
bie i drugiego cztowieka. Zapomina si¢ o
odpowiedzialnosci za innych i planete,
szukajac coraz to nowych srodkow pod-
porzadkowania srodowiska wiasnym
celom i wygodom. W niebyt odchodza
tradycje i mysli przodkéw. Na ich spu-
$ciznie zbudowano rzeczywistosc tak
r6zng i daleka od pierwotnej, iz wydawac
sig moze, ze utracono co$ bardzo waznego,
cos, co pozwolitoby ocali¢ cho¢ czastke
starego swiata. Utracono linearnosc czasu.

nas; zegarki, budziki czyhaja za kazdym
rogiem i przypominaja o spéznionych
spotkaniach, zalegtych terminach, przega-
pionej okazji, niewykorzystanej do ostatka
minuty, godziny, dnia. C6z to znaczy?
zapytatby jegomos¢ w surducie z poczatku
ubieglego wieku. Kiedys czas ptynat wol-
niej, nie brakowato go na rozmowy z
przyjacioimi, wielogodzinne spotkania
przy herbacie, pogawedki na przyzbie.
Dzis, jesli nie gonisz, wypadasz z szeregu,
inni cie¢ przescigna i przestajesz si¢ liczyc¢,
bo juz jeden fakultet nie wystarczy, zna-
jomos¢ jednego jezyka obcego nie robi na
nikim wrazenia, jeden etat to za mato, by
zarobi¢ na samochad, splacac kredyt mie-
szkaniowy i oplaci¢ dzieciom tenis i gre na
fortepianie, wiec jeszcze bardziej podkre-
camy tempo. Scigamy sig sami ze soba, az
w koncu organizm mowi ,dos¢” choroba.
Owczy ped.

Petla czasu, ktora dotyka prawie kazdego

mieszkanica cywilizacji zachodniej, zdaje
sie zaciesnia¢ wokol naszych szyij. Jakie jest
na to antidotum? Jedno: zwolni¢, wydo-
stac sie spod tyranii chwili. Nasz swiat
cechuje chwilowos¢, czas ulega kompresji.
Szybkosc i intensywnosc¢ przezywania
powoduje zmniejszanie si¢ przerw pomie-
dzy jedna chwila a druga. Zaczynaija sie
one spietrza¢, naktada¢ na siebie, a nam
ciezko jest zaczerpna¢ oddech, odpoczac.
Jedna czynnos¢ pogania kolejna. W re-
zultacie jesteSmy zmuszeni zrezygnowac z
glebokiego zaangazowania si¢ w dana
rzecz, a poprzestac na powierzchownosci.
Nie ma czasu na analize.

Pozotkte, koronkowe firanki, herbata parzona

w starym porcelanowym imbryku, rozmo-
wy o spadajacych lisciach z parkowych
drzew spowitych mleczna mgla dzis juz
nikogo nie interesuja i nie wzruszaja.
ZatraciliSmy zdolnos¢ cieszenia sie dro-



bnostkami codziennos$ci. Moze to melan-
cholijne, ale czasem warto wysiasc z bie-
gnacego ku chaosowi Swiata i spojrzec z
boku na siebie samych i rzeczywistos¢, w
ktorej pragniemy zbudowac cos statego.
Dokad pedzimy, ku czemu zdazamy, co
chcemy po sobie pozostawic?

U Zrodet czasu
Tak malo szczerze, otwarcie ze soba

rozmawiamy, tak malo méwimy do gk,
lasow, gwiazd, ktore mijamy jadac w dal
sing, tak niewiele czasu zatrzymujemy w
dtoniach, aby przeznaczy¢ go na kon-
templacje niesamowitosci cudu zycia
woKot nas.

Doskonalym sposobem na zatrzymanie czasu

jest wizyta w skansenie, gdzie wskazowki
przyproszonych kurzem zegarow stoja od
dziesiatek lat, gdzie wietrzaca sie przed
domem pierzyna przywotluje wspomnie-
nia z dziecinstwa.

Przekraczajgc prog sadeckiego skansenu

(Sadecki Park Etnograficzny) odnosi sie
wrazenie, iz wkracza si¢ do innego $wiata,
dwuwymiarowego, bez czasu. Potozony
jest on na obrzezach miasta, na wierz-
chotkach pagorkow i w dolinach miedzy
nimi, zacheca do zwolnienia i wyciszenia,
jednoczesnie przyciagajac uwage. W
pospiechu jego urok umknatby percepcii, a
przechodzien rozczarowatby sie jego
pozorna nuda, poniebytem. Podziwiajac
stare gospodarstwa, stodoty, obory, spi-
chlerze, dworki, koscioty sprzed wieku,
stuletnia szkote powszechna, gdzie stoi
jeszcze ,koza” i ,o0sla tawka” udajemy sie w
podroéz do Zrodel czasu.

Stonce. Majowe przedpotudnie. Cisza, w ktorej

szelest skrzydel motyla ,Cytrynka” piesci
nasz zmyst stuchu. Siadamy w milczeniu
na tawce z surowego drewna topoli. Przed
nami ogrod na tytach matopolskiego
dworku z XVII wieku przeniesionego tu z
Rdzawy koto Bochni. Wok6t nas maki
polne, rumianki, pszczoty zapylajace ko-
niczyne. W innym wymiarze znajduja sie
huczace stolice europejskich miast, beto-
nowy pyl i zgietk aut. Po naszej lewej
stronie poletko wschodzacego jasno-
zielonego zyta. Nieopodal sadzawka z
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tatarakiem i nieodlaczna rzesa, pod ktora
na Swiat przychodza kijanki. Idealne
warunki do spokojnej lektury. Poza nami
prawie nie ma turystow. Ludzie nie lubia
odwiedzac skansenow. Za cicho tu. Mozna
przypadkiem ustysze¢ wiasne mysli, a to
dla wielu nieprzyjemne doswiadczenie.
My wymieniamy usmiechy. Tak, to nasz
$wiat. Tak, to ten sposob delektowania sie
zyciem. Naturalne piekno, harmonia z
natura. Nie chodzi wszak o to, by po-
wrocic do kultury neandertalskiej i wyrzec
sie wszelkich zdobyczy techniki, ale rzecz
w tym, aby umiejetnie pogodzi¢ obie spra-
wy, aby korzystajac z jednej, nie niszczy¢
drugiej. Nie odcinac sie od korzeni, od
historii, od tradycii, od tego, co bylo wtedy
dobre. Nie przyjmowac a priori wszystkich
nowinek, nie goni¢ za moda, filtrowac na-
ptywajaca nowoczesnos¢.

Razem, kontemplujac znieruchomiala chwile,

uswiadamiamy sobie trud i jednoczesna
prostote Owczesnego zycia. Byt mozol, ale
bez pospiechu. Dzi$ jest jedno i drugie.

Dobrze jest czasem spojrze¢ z ukosa na

mknacy pociag zycia, wyjs¢ poza wlasny
Swiat, przyjrze¢ mu sig. Krytycznie. Obrazy
widziane przez szybe oszalale sungcego
pojazdu sa zamazane, niewyrazne, zlewaja
sie¢ w jeden pejzaz bez konturow, nie spo-
sOb zatrzymac wzroku na zadnym obie-
kcie, wniknac¢ glebiej w istote rzeczy. Czyz
nie jest to ,widok z okna” niejednego z
nas?
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Urok skansenu
W starej, drewnianej cerkwi temkowskiej -

zabytku skansenowskim - zastygle postaci
$wietych na ikonostasie drzemig od ponad
dwustu lat. Polichromie wykonane we
wnetrzach dworku szlacheckiego przez
kanonikow przetrwaty do wspolczesnosci
przez 350 lat. Mozna na nich podziwiac¢
scenki przedstawiajgce ,przypadki duszy
wsrod niebezpieczenstw Swiata”. Nie
sposob uciec od banalnego sformulowania,
iz unosi si¢ nad nimi duch czasu i magii.
Staje sie to tym bardziej odczuwalne, gdy
styszymy histori¢ opowiadana przez
kustosza o rodzinie Baranowskich, ktora
wprowadzita si¢ tamze po 50. latach
obecnosci kanonikow i ktorg zaczely
ne¢kac¢ rozmaite plagi i nieszcze$cia. Dodac
nalezy, iz rodzina nie byla religijna.
Postanowili oni zabieli¢ wapnem S$ciany
zdobione przez polichromie. Zta passa
minela. Dopiero po dwustu latach, gdy
dwor przeszedt w rece Wesolowskich,

odkryto zapomniane malowidtla.
Konserwatorom udalo sie je odzyskac.
Wygladaja niezwykle mistycznie, zwla-
szcza, gdy na Scianach toczy si¢ gra wpa-
dajacych przez okna $wiatel i cieni rzuca-
nych przez stonce i chmury.

Sadecki skansen jest na tyle duzym terenem, iz

ma sie wrazenie przybywania w autenty-
cznej, starodawnej wiosce. Wiecej, ma sie
wrazenie podrozy w czasie. Wiasnorecznie
wykonane meble, kotyska dla dziecka i
wystrugany konik na biegunach, rzezbio-
na skrzynia z posagiem panienskim i
gigantyczna dzieza, w ktorej dojrzewato
ciasto na chleb, piec, w ktorym wypiekac
mozna jednoczesnie szesnascie bochnow, a
ktorego zapiecek pomiesci dwanascie do-
rostych 0sob do spania. To wszystko jest
dla wspotczesnego cztowieka odlegte jak
€ra mezozoiczna, a w rzeczywistosci
funkcjonowato powszechnie jeszcze



niespelna sto lat temu. Nasi dziadkowie,
mieszkajacy na wsiach, nie mieli innych
przedmiotow codziennego uzytku, nie
znali innych narzedzi. Gdy zapytamy ich,
co sadza o wspoltczesnosci, zapewne odpo-
wiedza, Ze nie nadazaja za zmianami. Czy
dlatego, ze wiek im na to nie pozwala? Po
czesci pewnie tak. Ale obawiam sig, iz jest
to problem znakomitej wigkszosci z nas.
Dlatego proponuje odby¢ podréz do
przesztosci, by z dystansem i trzezZwoscia
moc spoglada¢ w przysziosc.

Skansen muzeum etnograficzne pod golym

niebem, ktorego celem jest zaprezento-
wanie kultury ludowej dane-go regionu.
Przenosi sig¢ do nich typowe przyklady
architektury ludowej z danego obszaru, a

wraz z budynkami ich wyposazenie, sprze-

ty, narzedzia, wystrdj, ubrania ludowe i

inne elementy folkloru. Nazwy tej obecnie
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uzywa sie takze dla zebranych pod golym
niebem zabytkowych obiektow techni-
cznych.

Nazwa tego typu muzeow wywodzi si¢ od

szwedzkiej nazwy wlasnej Skansen, uzytej
dla otwartej w 1891 przez Artura Hazeliusa
ekspozyciji 150 przykladéw architektury
drewnianej z terenu catego kraju, na
potwyspie Djurglrden (czyt. Jurgorden) na
terenie Sztokholmu, gdzie po raz pierwszy
przygotowano tego typu zbior zabytkow.
Przeniesiono tam z roznych regionow
kraju charakterystyczne dla nich budynki
wiejskie.

Cala noc padat deszcz

Calg noc padat deszcz ale to jeszcze nie potop
cho¢ nie wiadomo przeciez jak to si¢ wtedy zaczeto

Rozsadek podpowiada ze nigdy nic nie wiadomo
Poczatki i konce czesto nie grzesza wiarygodnoscia

I nie wiadomo czy wlasnie jakis wybraniec losu
nie wyszykowal juz arki w ktorej nie ma juz miejsca

Ale niby dlaczego mialby mie¢ miejsce dla nas
W koncu zyjemy tak Ze po nas cho¢by potop

sierpien 2007
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ARKADIUSZ KULPA

Ikona kojarzy sie przede wszystkim z Koscio-

tem wschodnim. Jednak ostatnimi laty
duzo mowi sie o jej renesansie nie tylko w
Kosciele wschodnim, ale tez zachodnim.
Trzeba jednak pamigtac, ze ikona jest dzie-
dzictwem takze Kosciola katolickiego.
Przed roztamem (schizma) z 1054 roku
istniata juz w catym Kosciele bardzo bogata
ikonografia.

Malarstwo ikon narodzilo si¢ w Bizancjum w V

i VI wieku Zaczatki p6zniejszego malarstwa
ikonograficznego stanowily juz malowidta
katakumbowe z pierwszych wiekow chrze-
scijanstwa. Kosciot nie byt wtedy podzie-
lony, wrecz przeciwnie - byt bardziej zje-
dnoczony niz obecnie. Ikony sa zatem
dziedzictwem calego $wiata chrzescijan-
skiego. Niektorzy badacze twierdza, ze
zaczatkow ikony nalezy szukac juz na
czterysta lat przed roztamem w kosciele.

Tradycja glosi, ze pierwsza ikoneg stworzyt $w.

tukasz. Na desce stotu, przy ktérym jadata
Swieta Rodzina, namalowal portret Matki
Boskiej z Jezusem. Swoje dzieto podarowat
$w. Teofilowi. Po Smierci $w. Teofila ma-
lunek zostal przewieziony do Jerozolimy.
Tam odnalazta go zona cesarza Teodo-
zjusza - Eudokia. Gdy ikona trafita do
Konstantynopola, zostala umieszczona w
Kosciele Ton Hodegon w dzielnicy porto-
wej. Wtedy to nazwano ja Hodegetria ,Ta,
ktora wskazuje droge”. Obecnie jest to naj-
bardziej rozpowszechniony typ ikony
przedstawiajacy Madonne z Jezusem.
Jednym z jej wariantow jest ikona czesto-
chowskiej Czarnej Madonny.

W 692 roku zostal zwolany Sobor Trullanski,

ktory odegrat istotna role w malarstwie
ikonowym. Jego orzeczenia definiuja istote
ikony oraz wskazuja na zwigzek miedzy
ikona a dogmatem Wocielenia. Ikona miata
przedstawiac ludzki wizerunek Wcielo-
nego Boga. Od tego czasu Chrystusa prze-
stano ukazywac symbolicznie, jako
baranka, lecz jako cztowieka, gdyz Jezus
Chrystus stat sie czlowiekiem i zamieszkal
wsrod nas. Sobor ten okreslit tez kanony,

7ROZUMIEC IKONE

ktore pozwalaly stwierdzi¢, czy dane
malowidto jest ikona czy tylko wizerun-
kiem. Ikona musiata dawa¢ swiadectwo,
pokazywac oblicze Boga lub ludzi z Nim
zjednoczonych. Nie mogla by¢ jedynie
wizerunkiem.

W 730 roku cesarz bizantyjski Leon II zakazatl

kultu ikony. Wtedy to narodzit si¢
ikonoklazm - ruch heretycki zwalczajacy
kult ikony. Miat on na celu oczyszczenie
religii chrzescijanskiej ze wszystkiego, co
materialne, zmystowe, nie duchowe.
Czcicieli ikon okrutnie przesladowano.
Jednak ikonoklazm nie zwalczyt kultu
ikon czczono je potajemnie. Skutkiem tego
ruchu bytlo zniszczenie wielu freskow,
mozaik i ikon.

W czasach ikonoklazmu wielkim autorytetem

i obronca kultu ikony byt polityk i teolog -
Jan Damascenski (675-750). To jego argu-
menty doprowadzity do tego, ze na VII So-
borze Powszechnym w 787 roku wznowio-
no kult ikony. Jednak krél frankow Karol
Wielki nie zaakceptowal postanowien
Soboru. Z jego inicjatywy zostaty sporza-
dzone Ksiggi Karolisiskie (790-794). Zapisano
w nich, ze obiektem czci jest tylko Bog, a
nie ikony. Wszelkie malunki, w tym tez
ikony, mogly by¢ uzywane tylko do upie-
kszania Swiatyn. Skutkiem tego bylo to, ze
na zachodzie Europy w malarstwie nie
istniaty schematy ikonograficzne, ktore
rozwijaty sie na wschodzie. Malarze Europy
Zachodniej mogli po swojemu interpre-
towac watki chrzescijariskie i w ten sposob
oddalali si¢ od malarstwa Europy Wscho-
dniej.

Po zwalczeniu ikonoklazmu nastapit szybki

rozkwit malarstwa ikonowego. Przeszto
ono ewolucje stylistyczna i nabrato jedno-
litego, harmonijnego charakteru.
Malarstwo ikon zostalo zespolone z pier-
wiastkiem duchowym.

W 1435 roku pod naporem Turkow upadto

Cesarstwo Bizantyjskie. Wtedy tez central-
nym osrodkiem malowania ikon staje sie
gora Atos. Z Bizancjum malarstwo ikonowe



przenikneto na Rus i Batkany. Na Rusi, kto-
ra byla ostatnim panstwem, Ktore przyjeto
chrzest z Bizancjum w 988 roku, rozwo6j
malarstwa ikonowego przypadl na XV i
XVI wiek Tworzyl wtedy najstynniejszy
ikonograf w dziejach malarstwa zakonnik
Andrej Rublow. Wtedy tez na Rusi zaczely
powstawac liczne szkoty ikonograficzne.
Byly to srodowiska malarzy dzialajace w
monastyrach, wielkich miastach lub na
dworze carskim. Najstynniejszymi byty
szkoly dzialajace w Nowogrodzie, Pskowie
oraz w Moskwie. ROwnie stynne byly tez
szkoty dziatajace w takich miastach jak
Twer, Niznyj Nowogréd oraz w dawnych
grodach Rusi potnocno-wschodniej. Jednak
szkoly: nowogrodzka, pskowska i moskie-
wska wniosty najwiecej do stylu i historii
ikonopisania.

/i i\\ .*‘-\:l"

Pantokrator (gr. Wszechwladca) przedstawienie Chrystusa
z prawa dlonia uniesiona w gescie blogostawienstwa, a lewa
trzymajacego otwarta lub zamknieta ksiege Ewangelii.

Najstarsza jest szkola nowogrodzka. Dziatata
nieprzerwanie od czasu powstania Rusi. Juz
w XVI wieku do Nowogrodu zaczely docie-
ra¢ nowe prady wplywy malarzy greckich
na czele ze stynnym ikonografem Teofa-
nem Grekiem. To wiasnie w Nowogrodzie
zachowaly si¢ jego jedyne freski w cerkwi
Przemienienia, datowane na rok 1378. Szko-
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e nowogrodzka charakteryzuje przewaznie
czerwone tlo ikony, prosta forma oraz
archaiczno-ludowy styl.

Nastepna szkola - pskowska byta silnie zwia-
zana z Nowogrodem, jednak juz w XVI
wieku usamodzielnila sie. Ikony tej szkoly
wyrozniajg si¢ niesymetryczna, dynami-
czng kompozycja charakterystyczna gama
barwna z dominacja ciemnej zieleni i
roznych czerwieni oraz zlotym lub zottym
tlem.

Najmlodsza ze szkol ikonopisania na Rusi byla
szkota moskiewska. W XIV wieku, kiedy to
przypada rozwdj szkoty, Moskwa byta nie-
wiele znaczacym grodem. Szkota ksztatto-
wala si¢ pod wplywem Wlodzimierza,
gdzie rezydowat Wielki Ksiaze oraz dwor
metropolity. Szkola ta, podobnie jak szkota
nowogrodzka, ksztaltowala sie pod wply-
wem malarzy greckich. Tutaj rowniez
przez jaki$ czas tworzyt Teofan Grek. W
szkole moskiewskiej mieszalo si¢ wiele
nurtow i wplywow artystycznych. [kony
tej szkoly cechuje ciemny koloryt, ktory
nadaje im cechy archaicznosci i napiecia.
W szkole tej tworzyt tez Andrej Rublow.
Wiek XVII to schylek malarstwa ikono-
wego. Nastapito to wskutek wplywu sztuki
zachodniej na wschodnia. Ponowne jego
odrodzenie to przetom XIX i XX wieku.
Glownym powodem tego odrodzenia bylo
doskonalenie procesu renowacji.

Ikona przecietnie ,zyta” od 80 do 100 lat.
Nastepnie pokost, ktérym byto zabezpie-
czone malowidlo, ciemnial do tego sto-
pnia, ze caltkowicie zakrywal wizerunek.
Czesto tez dochodzita do tego sadza ze
swiec, ktore pality sie przed ikonami. Wte-
dy ,odnawiano” je. Na poprzedni, niewido-
czny juz rysunek nanoszono nowy, nie-
rzadko calkowicie inny. Proces renowaciji
w XX wieku osiagnal prawie doskonaty
stopien. Wtedy to spod starych pokostow
zaczely wylaniac sie wspaniate kolory i
piekne formy.

W 1913 roku na wystawie sztuki staroruskiej w
Moskwie ikony zadziwily swiat jako zja-
wisko unikalne i posiadajace ogromne
znaczenie artystyczne. Wystawiono wtedy
odrestaurowane ikony szkoty nowo-
grodzkiej i moskiewskiej z XIV-XVI wieku.
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Hodegetria przedstawienie Matki Bozej z Dzieciatkiem.
Maria prawa dtonia wskazuje na Chrystusa Emanuela
trzymanego przez Nia na lewym ramieniu.

Przyjelo sie powszechnie uwazac, ze ikona to
po prostu obraz o tematyce religijnej. Nic
bardziej mylnego. Ikony nie powinno sie¢
uwazac za dzielo artystyczne, poniewaz
ikona zawiera w sobie znacznie wigcej.
lIkona jest wyobrazajaca sie przez obraz
Tajemnicg Boga, a walory artystyczne
ikony sa wartoscia marginalna.

Aby zrozumie¢ kult ikony i znaczenie, jakie jej
nadaje Kosciol wschodni, nalezy sie cofnac
az do poczatkow cywilizacji ludzkiej. Juz w
czasach najdawniejszych czlowiek, aby
zawiazac kontakt z czyms boskim, czyms
nie z tego Swiata, postugiwal sie¢ wizerun-
kami wyrytymi lub namalowanymi na
skale.

Najstarsze cywilizacje, tj. Egipt, Rzym, Grecija,
uwazaly, ze wizerunek ma charakter sa-

Swietos¢ kazdego wyroku, tak jakby wydat
g0 saIm cesarz.

Na soborze w Efezie ikong okreslono jako

~przybytek” miejsce, w ktorym osoba
przedstawiona jest w cudowny sposob
obecna, jest uczestnikiem Tajemnicy
Wcielenia wydarzenia, kiedy to Bog stat
sie cztowiekiem, aby czlowiek stat si¢
Bogiem. Ikony nie sa obrazami. One nie
przedstawiaja, ale ukazuja inny swiat przez
szczegolne, znalezione w przeciagu wielu
stuleci srodki przekazu. Ikona staje sie
miejscem spotkania modlacego si¢ przed
nig cztowiekiem z Zywym Uobecnionym
Bogiem. To jego laski wylewaja si¢ na
kontemplujacego przed ikona cztowieka i
to on jest autorem kazdej ikony. Ikonograf
dba jedynie o strong techniczna ikony, zas
jego reke z pedzlem prowadzi sam Bog.
Dlatego tez czesto mowi si¢ o ikonach, ze
sa ,nie reka ludzka uczynione” -
nierukotvornyje, acheivopatejos.

kralny i jest symbolem obecnosci. Najle-

pszy przykladem traktowania wizerunku
jako symbolu obecnosci jest stosowana w

Eleusa (gr. czutos$¢, milosierdzie) przedstawienie Matki
Bozej z Dziecigtkiem siedzacym na jej ramieniu
i przytulajacym policzek do jej twarzy.

Z tak rozumianej teologii ikony wyptywa caty

dalekich prowincjach starozytnego Rzymu
praktyka rozstrzygania spraw w sadach
przy wystawionej podobiznie cesarza -
Divus. Wtedy trybunat mogt wystepowac
w jego imieniu, a podobizna gwarantowata

szereg wymogow i zasad natury czysto
artystycznej. Juz sam proces wytwarzania
ikony musi by¢ mistyczny i modlitewny,
poniewaz powstata ikona ma by¢ misty-



cznym miejscem spotkania z samym
Bogiem. W 1551 roku Sob6r moskiewski
zalecit ikonografom pokore, lagodnosc,
poboznos¢ i przestrzeganie czystosci du-
choweji cielesnej. Mnich, ktory miat
napisac ikone, musiat sie do tego odpowie-
dnio przygotowac. Pisanie ikony poprze-
dzal post, modlitwa i medytacja. Ikone
pisano w izolacji od swiata zewnetrznego.

Zasady pisania ikon podlegaty scistym nor-
mom kanonicznym. Reguly te zebrano w
podrecznikach nazywanych bermenejami
(grec.) lub pedlinnikami (ros.). Przepisy te
dotyczyly schematow przedstawien akce-
ptowanych przez Kosciol oraz szczegotow
technicznych. Czesto okreslaly nawet
jakos¢ uzytych tworzyw. Przepisom tym
towarzyszyly nieraz rysunkowe wzorniki
w formie ksiazek lub luznych kartek gdzie
zaznaczano obowiazujgce kolory. Obok
tych instrukcji technicznych podiinniki
dotyczyly tez regut zycia ikonopisa. Twor-
com ikon stawialy one wysokie wyma-
gania moralne.

Najstarsza hermenejg jest Ksigga z gory Athos,
ktorej autorem jest mnich, lekarz i artysta -
Dionizos. Ksi¢ga ta byla przez wiele stuleci
przepisywana i uzupetniana, dlatego cigzko
jest okresli¢ doktadna date jej powstania.
Niektorzy uczeni przypuszczaja, ze powsta-
wala ona poczawszy od VI az do XVI wie-
ku.

Na terenie Bulgarii rowniez zachowalo si¢
kilkanascie hermenei. Pochodza one w wie-
kszosci z XIX wieku i s wzorowane na
Ksigdze z gory Athos, np. bermeneja Dymitra
Zagrafa z 1851 r., lub bhermenejn Zachara
Petrowicza 7 1836 1. Jednak mimo tego, ze te
hermenese sa wzorowane na hermenei Dioni-
zosa, CzSC przepisow tam zawartych opiera
sig¢ na miejscowych tradycjach warsztato-
wych i wlasnych doswiadczeniach auto-
row.

Podobraziem ikony jest przewaznie drewno
drzew lisciastych lipy i topoli. Jednak w
poszczegolnych szkotach stosowano rézne
gatunki drewna. Dominowaty oczywiscie
gatunki miejscowe.

Zanim przystapiono do prac malarskich, deski
przechodzity dtugi proces przygotowaw-
czy. Przed suszeniem deski byly podda-
wane dziataniu goracej pary wodnej.
Sktadniki drewna rozpuszczalne w wodzie
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Ornata (gr. Modlaca sie) Matka Boza przedstawiona jest
na tej ikonie twarza do przodu, z rgkami uniesionymi
na poziomie glowy rozlozonymi na strony i zgietymi
w lokciach. Gest ten oznacza modlitewne zwrécenie sie do Boga
Na Jej tonie, na tle okragtej strefy znajduje si¢ Chrystus Emanuel
- Dzieciatko Jezus. Ikona ta tez byla nazywana Panagia
(gr. Najswietsza).

ulegaty w ten sposob wytugowaniu i zni-
szczeniu, co powodowalo w przysziosci
wigksza stabilno$¢ podobrazia. Proces ten

trwat kilka godzin. Nastepnie jeszcze gorace

deski umieszczano w piecu piekarniczym,

w ktorym dopiero co ukonczono wypiekac

chleb, i tam pozostawatly az do catkowi-
tego oziebienia. Oziebione deski zawie-
szano pod stropem pomieszczenia, gdzie
istnialo zmienne dzialanie goraca, dymu i
przewiewu. Dym ,wedzil” deski zabezpie-
czajac je w ten sposob przed dzialaniem
owadow. Deski zawieszano ujete z obu
stron w dwie listwy mocno zesznurowane.
Uniemozliwialo to paczenie i wyginanie
si¢ desek podczas schniecia. Przygotowane
w ten sposob deski schty kilka lat. Gdy
byly juz calkowicie wyschniete, przy
uderzaniu musiaty wydawac dzwiek
zblizony do dzwonu.

W zaleznosci od potrzeb deski ze soba sklejano.

Przed paczeniem i pekaniem zabezpiecza-
no je tzw. szpongiem. Byly to dwie deski
szerokosci od 2,5 do 4 cm z twardego dre-

wna wpuszczone lub przybite z tytu ikony.

W niektérych ikonach wydrazano tzw.
krowczeg - na glebokosci ok. 1 cm, uzy-
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skujac w ten spos6b obramowanie - pole.
Krowczeg byt plaszczyzna na zasadnicza
sceng, a na polu, ktore tworzylo jakby ra-
me, umieszczano teksty komentujace lub
drobne sceny z zycia Swietych. Uskok
miedzy krowczegiem a polem nazywano
tuza.

Na tak przygotowana deska naklejano plotno

Iniane, konopne lub bawelniane. Stoso-
wano do tego zabiegu kleje skorne lub
skrobiowe. Naklejenie ptotna przyczyniato
sie do stabilizacji podobrazia, stwarzato
dobre warunki zwiazania miedzy drew-
nem a zaprawa (poprzez zaklejenie
plotnem wszystkich stykow desek, szczelin
i sekow) oraz zabezpieczato zaprawe i
warstwe farb przed spekaniem, odttu-
szczaniem i przenikaniem zywic. Gdy
przyklejone pl6tno wysychalo nanoszono
na deske zaprawe. Zaprawa byla miesza-
ning kleju i gipsu. Nieraz zamiast gipsu
stosowano krede. W sklad zaprawy wcho-
dzity tez gotowany olej Iniany i mydlo.
Zaprawe nanoszono w kilku cienkich
warstwach (od 3 nawet do 10). Wyschnieta
zaprawe wygltadzano za pomocg pumeksu.
Wygladzanie zaprawy miato juz duzy
wplyw na pozZniejszy wyglad nastepnych
warstw - pozioty i farb. Stopien wyszlifo-
wania sprawdzano posypujac zaprawe
sproszkowanym weglem drzewnym i
uderzajac podobraziem o kamien. Jezeli
czastki wegla drzewnego utrzymaly si¢ na
wygladzonej powierzchni §wiadczylo to o
potrzebie dalszego szlifowania.

Gdy zaprawa byla juz odpowiednio wyszlifo-

wana, nanoszono na nia rysunek trzymajac
sie Scisle regut okreslonych w podlin-
nikach. Jeszcze przed przystapieniem do
zasadniczych prac malarskich wykorzy-
stywano zlocenia. Najwyzej ceniona byla
metoda na tzw. pulment. Jest to rodzaj
kleju sktadajacego sie¢ z krzemoglinianu
zawierajacego tlenki zelazowo mangano-
we, wosku, biatka jaja i niewielkiej ilosci
tlustego mydta. Na natlozony w wyzna-
czonych miejscach rysunku pulment
nanoszona zlota folie. Nieraz stosowano
tez srebro, miedz lub cyne.

Ikony pisze si¢ glownie technika temperowa.

Spoiwem w tej technice jest tempera ja-
jowa. Przygotowywano ja mieszajac zottko

jajka kurzego z octem. Nastepnie z tak spo-
rzadzonym spoiwem ucierano barwniki
organiczne z dodatkiem wody uzyskujac w
ten sposob farbe. Barwnikami byly np.
tlenek rteci, ktory dawat piekna czerwien,
lub arszenik, z ktérego uzyskiwato sie z6tty
kolor.

Ikony pisalo si¢ etapami w Scisle okreslone;

kolejnosci. Najpierw poszczegolne czesci
rysunku pokrywano cienkimi warstwami
odpowiednich farb w nastepujacej kolejno-
$ci: tho, géry, budowle, ubrania. Nastepnie
ciemniejszym kolorem zaznaczano linie
konturowe budowli, zalaman szat itp.
Kolejna czynnoscia bylo rozjasnianie
oswietlonych czesci. Przeprowadzano to
przewaznie w trzech etapach. Etap pier-
wszy to pokrycie przewidzianych jasnych
miejsc farbg jasniejsza od podstawowego
tonu tlta. W etapie drugim, farba jeszcze
bardziej rozjasniona, pokrywano miejsca
przewidziane na jeszcze jasniejsze partie,
natomiast w etapie trzecim, farba naj-
bardziej rozjasniona, a nieraz sama biela,
drobnymi liniami i kreskami zaznaczano
miejsca najbardziej rozjasnione. W ten spo-
sob uzyskiwano tzw. swiatlo naturalne.
Cienie na szatach postaci i w krajobrazie
pogtebiano nanoszac cienka warstwe
ciemnej farby.

Nastepnie malowano karnacje, tj. odstoniete

czesci ciata i oblicze. Najpierw pokrywano
partie ciata podstawowym tonem karnacji
nazywanym sankirem. Byt to kolor uzy-
skany z wymieszania umbry zielonej z
dodatkiem ochry jasnej i czerwonej. Po to-
nie karnacji mozna byto odréznic, z jakiej
szkoly jest dana ikona, poniewaz ton
karnacji byt rozny w réznych szkotach, np.
w ikonach bizantyjskich ciemnooliwkowy,
w nowogrodzkich jasnooliwkowy, w
moskiewskich brazowo-zolty itp. W
nastepnej kolejnosci malowano kontury
oczu, ust, nosa, zarostu itp. Po zaznaczeniu
konturow rozjasniano poszczegolne partie
ciala nakladajac coraz jasniejsze warstwy
farby. Na koncu maluje si¢ Zrenice oraz
konturuje teczowke, powieki, koncowke
nosa, usta. Ostatnim etapem malowania
czesci ciata jest naniesienie blinkow, tj.
jasnych kreseczek bedacych refleksami
$wiatla. Kladzie sie je na uwypuklone czesci



ciata: wokol oczu, na czole, koniuszku
nosa, na szyi i dtoniach.

W ostatniej fazie pisania ikony wykonywato
sie napis. Napis jest nieodzownym i istot-
nym elementem ikony. Wskazywal on na
imiona przedstawianych postaci lub na
ewangeliczne wydarzenia przedstawione
na ikonie. Byly one wykonywane w jezyku
greckim lub cerkiewno-stowianskim. Na
przyklad ikona Chrystusa ma napis z gre-
ckich liter IC XC bedacy skrétami od stéw
Jezus Chrystus. Zas na nimbie (aureoli), na
ramionach wpisanego wen krzyza znajduja
sie greckie litery OWYV, ktore oznaczaja
imie objawione Mojzeszowi przez Boga
przy krzewie gorejacym ,Ten Ktory jest”.
Litery w nimbie moga mie¢ rézna kolej-
nos¢ w zaleznosci od tego czy ikona jest
grecka czy ruska. Kolejnos¢ wynika ze
sposobu odczytywania - na greckich
ikonach po okregu z lewej do prawej, a na
ruskich wersami - najpierw gorny a pozniej
dolny. Ikony nieposiadajace napiséw nie
maja wartosci sakralno-mistycznych.

Ostatnia czynnoscia przy pisaniu ikon bylo
zabezpieczenie warstwy malarskiej i
poglebienie tonacji barw przez pokrycie
malunku olifa. Sktadala sie ona z szybko
schnacego gotowanego oleju Inianego lub
konopnego i zywicy (bursztynu lub ko-
palu). Olifa wnikata gleboko w warstwe
malarska i zabezpieczata ikong przed
wilgocia i zabrudzeniami. Jej minusem
byto to, ze z czasem ciemniata,

Ikony sa zbudowane z symboli. Symbole te sg
jak litery, ktérymi mozna napisac swiegty
tekst. Dlatego mowi sig, ze ikony sie¢ pisze.
Przeczyta go i zrozumie tylko ten, kto zna
litery, znaki i uktady, kto zna catg skompli-
kowana teologie ikon. Rozumienie symboli
pomaga zrozumie¢ mistycyzm ikon. W
podobraziu ikony czesto jest wybrany
krowczeg - wglebienie, a pole tworzy
naturalna rame. Gdy nie jest wykonane
wglebienie, rama byta malowana podczas
pracy malarskiej. Krowczeg symbolizuje
arke, ikona jest bowiem arka swietosci, a
pole - rama, stanowi jej ochrong - ochroneg
Swietosci.

Symboliczna jest tez perspektywa. Jest ona
odwrocona. Polega ona na tym, ze punkt
zbiegu linii nie znajduije sie na ikonie, lecz
przed nig, czyli w miejscu gdzie znajduie sie
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osoba modlaca. Powoduije to, ze przedmio-
ty przedstawione na ikonie rozszerzaja sie
w miare ich oddalania od widza. Stoso-
wanie tej perspektywy stwarza na osobie
modlacej sie przed ikong niezwykle silny
efekt. Przestrzen rozwija si¢ we wszystkich
kierunkach wszerz i w glab, w gore i w dot
tak mocno, ze to, co dzieje si¢ na oczach
modlacego, uzyskuje nierealny boski
rozmiar. Uzyskuje on wrazenie, ze przed-
stawiony na ikonie boski $wiat otacza go i
to nie osoba modlaca patrzy na ten $wiat,
ale ten boski $wiat patrzy na nia.

Detale twarzy Swietych, ulozenie ciala i gesty

maja rowniez symboliczny charakter.
Swieci przedstawieni na ikonach sa juz w
innym $wiecie, gdzie nie ma ruchu, zmian i
czasu w zwyklym sensie tego stowa. Oni sa
juz zaszczyceni zyciem wiecznym. Ich
spojrzenia sg spojrzeniami z wiecznosci.
Nie macg ich zadne namietnosci, widza
Swiat pozaziemski. Ich oczy, duze i prze-
nikliwe, rozptomienia ogien niebieski.
Waskie wargi swigtych pozbawione sa
jakiejkolwiek zmystowosci, namietnosci
czy lakomstwa symbolizujg ascetyzm. Wy-
dtuzone uszy stuchaja ciszy. Czoto wysokie
i szerokie oznacza madrosc, a jego lekkie
znieksztalcenia przewage mysli kontem-
placyjnej. Nos jest tylko dluga i cienka
linia. Z obliczem sa tez zwigzane rece, kto-
rych dlugie palce oznaczaja duchowa
szlachetnosc i czystosc¢ dziatania. Gesty rak
sa przemyslane i zwigzane z catoscia.

Na ikonach nie wystepuje Swiattocien. Jest to

rowniez symboliczne. Cien jest brakiem
$wiatla, a skoro Bog jest swiatloscia to nie
moze brakowac swiatta w swietej rzeczy-
wistosci. Swiatto to byt, a cien to brak
bytu. Swiatto Boskie przeswietla realnosc
ikony. Ono nie oSwietla przedstawionych
postaci, ale wyraznie promieniuje od nich.

W symbolice ikonograficznej bardzo wazny

jest kolor. To dzieki kolorowi, nawet bez
odczytywania napisow, mozna rozpoznac
przedstawionego swietego. Kazdy kolor
miat swoje miejsce i swoje znaczenie. Kolor
zloty symbolizowal swiatlo. Oznaczal sa-
mego Boga. Zloty blask pozwalal poczu¢
blask Boga i wspanialosc Krolestwa Niebie-
skiego. Kolor czerwony symbolizowal
ludzka nature i meczenstwo. Byt to kolor
ciepta, mitosci, zycia, energii zZyciodajnej.
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Aglosortlssa - na tej Jkorue Bogarodz:ca przedstawiona jest
bez Dzieciatka, w pelnym wzroScie, zwrécona w prawo,
niekiedy ze zwojem w rece.

Jest symbolem zwycigstwa zycia nad
Smiercig Zmartwychwstania. Ale tez na
ikonach w czerwonych szatach byli
przedstawiani meczennicy, poniewaz jest
to kolor krwi, kolor meczenstwa. Kolor
purpurowy symbolizowat krola i wladze.
To kolor Boga wtadcy na ziemi i w niebie.
Na ikonach kolor purpurowy miaty szaty
Boga i szaty Matki Bozej Krolowej Niebios.
Kolor zielony to kolor wiecznosci, nadziei,
mtodosci, wiecznego odnowienia. To kolor
kwitnienia, trawy i lisci. Na ikonach zie-
lonym kolorem malowano ziemie. Byl on
obecny tam, gdzie zaczynalo si¢ zycie - na
ikonach ze scenami Bozego Narodzenia.
Kolor niebieski byt symbolem nieba,
innego, wiecznego swiata. Byt symbolem
glebi i tajemniczosci. Kolor niebieski to
kolor Matki Bozej, taczacej w sobie cechy
ziemskie i niebianskie. Kolor biaty to
symbol Boskiego swiatla, czystosci, Swie-
tosci, prostoty i sprawiedliwosci. W ikono-
gratii w biatych ubraniach przedstawiano
swietych, sprawiedliwych, anioléw i dusze
umarlych, ale tylko dusze sprawiedliwych.
Kolor brazowy to kolor ziemi, prochu,
wszystkiego co czasowe i skazitelne. Kolor
ten symbolizowal ludzka nature podwla-

dna $mierci. Kolor czarny to symbol
Smierci i zla. Na ikonach kolorem czarnym
zamalowywano groty, ktore symbolizo-
waty grob. Koloru tego uzywano tez
przedstawiajac otchlan piekielna. Nieraz
byl to tez kolor tajemnicy, nieosiagalnej
glebi wszechswiata, kosmosu. Czarne ha-
bity mnichéw symbolizowaly ich rezy-
gnacje z poprzednich przyjemnosci i
przyzwyczajen. Odstapienie od zwyklego
zycia, swego rodzaju Smier¢ za zycia.

Kolor, ktorego nie znajdziemy na zadnej iko-

nie, to kolor szary. Byt to kolor niebytu,
pustki, niejasnosci. Laczyl w sobie dwa
kolory: bialy i czarny, dobro i zto i dlatego
nie bylo dlan miejsca w Swietym i pro-
miennym Swiecie ikon.

Ikony sa pogrupowane w caly szereg typow

kanonicznych. Gléwnym typem sa ikony
Chrystusa w pojedynczej postaci (np.
Mandylion, Pantokrvator), jak tez zlozonych
(np. Ukrzyzowanie). Drugi typ to ikony
Matki Bozej z dzieciatkiem (np. Hodegetria,
Ornata, Eleusa) lub w scenach wielopo-
staciowych (np. Zwiastowanie, Narodziny
Jezusa). Nastepny typ to ikony z postacia-
mi Swietych, Ojcow Kosciota, a w Rosji
nawet carow i kniaziow. Ponad tymi ty-
pami znajduie sie ikona Trojcy Swietej w
ujeciu starotestamentalnym (np. ikona
przedstawiajaca Tréjce Swieta pod postacia
trzech aniolow tak, jak na stynnej ikonie
Andreja Rublowa) lub nowotestamental-
nym (Bog Ojciec, Syn Bozy z krzyzem lub
na krzyzu i Duch Swiety jako Gotebica).
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ADAM SWIC

# ##
wieczorami tatamy nasza mitos¢
nitke do cerowania splatamy z dwoch
trzech r6znych promieni
i dlatego raz jest szaro a raz kolorowo
ta ni¢ mota nasze rece i glowy
w kokonach wygladamy pokracznie
ale mozna w nich przezy¢ zime
powoli rosna skrzydta ktére wiosna
oderwa nas od ziemi

#4##

zamieszkal w pustej muszli
ktora morze wyrzucilto na brzeg
Nora znalazla ja

i przylozyta do ucha

zniewolil juz wiele dziewczat
szept pigknego syna krola piratow

###

ostatni raz poprawila wlosy

ten ruch mial by¢ swobodny ale nie byt
jej szare oczy nie pasowaty tu do

niczego
i bardzo chciala juz je schowac¢ w
poduszke
szybko biegla do niej
ale lzy wysypatly si¢ na schody
#H##
kazdy ma wlasna Itake

cho¢ najczesciej dryfujemy

nie znajac jej polozenia
zeglowanie jest rzecza konieczna i
piekna

zeglowanie jest rzecza straszna
nigdy nie jesteSmy gotowi
na godziny Scylli i dni Charybdy

ale nawet wtedy
ktos czeka
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ARTUR ROGALSKI

POGRANICZA,

CZYLI PAN JADEUSZ PO PODLASKU, CZ.2

Na poczatek wypada stuknac sie w piersi za

pierwszy esej z tego cyklu, ,Do cudzych
bledéw wyrozumiale a do wlasnych bez
mitosierdzia” i w mysl tej zasady pokornie
prosze PP Czytelnikow o wybaczenie za
u$miercenie ks. Aleksandra Sapiehy w 1813
roku. Oczywiscie Ksiaze zmart w Dereczy-
nie we wrzesniu 1812 roku; pfuj, panie
Rogalski, naprawde starzejesz sie ekspre-
sowo skoro takie byki strzelasz. A do
ksigcia jeszcze powrocimy....

Po sprostowaniach wré¢my do terazniejszosci,

czyli do peregrynacii, bo nim wiasnie miat
by¢ poswiecony niniejszy “Kozi”. Ilez tresci
mozna zmiesci¢ stowie , wedrowka” wie
kazdy wszystko jest podroza na tym lez
padole, zawsze dokads dazymy, nawet
kiedy sie nie poruszamy i tak podrozujemy
w bezlitosnej otchlani czasu. ,On wlecze
nas my wleczemy go, katuze I$nig nam pod
nogami..” parafrazujac stowa piosenki.
Poniewaz jesien w tym roku jakas taka
depresyjna to zaczn¢ minorowo cofajac si¢
na dodatek nieco dalej w dziejach naszego
pogranicza niz w XIX wieku. Kilka tygodni
temu dotknatem $ladu fascynujacej wedro-
wki sprzed wiekow. Po raz pierwszy wybra-
tem sie na znany mi dotad tylko z opowie-
sci starenki ewangelicki cmentarz w
Wegrowie. Przez krete uliczki prowadzi
mnie czlek, ktory o Wegrowie wie wszy-
stko. W prawo, w lewo i juz jestesmy na
miejscu. Ale to przeciez blokowisko.
Pierwsza mysl i pytanie gdzie tu history-
czny cmentarz? Moj cicerone wskazuje
niewielka kepe drzew i zarosli otoczona
parkanem ukryta wsrod betonowych
domow/plyt. Zgrzyt metalowej furtki i
patrze na modrzewiowy XVIII-wieczny
zbor protestancki otoczony wianuszkiem
grobow. Szkoci, Niemcy i Anglicy leza pod
kamiennymi plytami i metalowymi
nagrobkami. Daleka podr6z odbyli oni lub
ich przodkowie na Podlasie... lle w niej byto
przypadku a ile planéw? Ilu zmarto traktu-
jac te ziemie jako obca i nienawistna a dla
ilu byta to ziemia obiecana? Od razu na
mysl przychodza podlascy Tatarzy, Ormia-

nie, tatarskie mizary w Studziance w
bialskiem... Ech....

Czas jednak wréci¢ do naszego pogranicznego

matecznika poczatkéw XIX wieku, cho¢
dzi$ o naszych stronach bedzie niewiele. W
koncu wedrujemy. Na poczatku - podroz
w obrebie mentalnosci, tej lokalnej, najbli-
zszej. Tu sie wszystko zmienia na poczatku
XIX wieku. Zgodnie z duchem czasow -
rewolucyijnie. Zmiany chyba najbardziej
dotknely grupe spoleczna najczesciej koja-
rzona z naszym pograniczem - drobna szla-
chte. Z tej grupy zaczynaja sie rekrutowac
w poczatku XIX wieku -horribile dictu! -
stuzacy w mieszczanskich domach..
Oczywiscie uboga, rozrodzona szlachta, do
konca wolnej Rzeczypospolitej nie mogac
pozostac na roli tez miata do wyboru
stuzbe, ale stuzbe ,honorowa” u bogat-
szych krewnych lub najblizszego magnata.
Pamietac trzeba, e pojecie ,stuzba” w tych
wypadkach byto wzgledne, bardziej odpo-
wiednie byloby tutaj okreslenie stosunki
patronalno-klientarne. Poczatek wieku XIX
przyniost zasadnicza zmiang - po wyga-
$nieciu wielu fortun magnackich, lub
zasadniczych zmianach w ich strukturze
(jak w przypadku Siedlec), po zubozeniu
Sredniej szlachty (czyli owych wspomnia-
nych ,bogatszych krewnych”), stuzy si¢ juz
w pelnym tego stowa znaczeniu, i tym,
ktorzy maja pieniadze. Pieniadze zas mieli
wowczas urzednicy panistwowi, rzemiesIni-
cy i kupcy (a w ich gronie szczegdlnie
hurtownicy i dostawcy) - ogolnie rzecz
biorac mieszkancy miast. Wojny prowa-
dzone w pierwszej dekadzie wieku XIX
wzbogacily mieszkancow miast, a zubo-
zyty wlascicieli majatkéw ziemskich.
Rzemieslnicy miejscy zawierali zyskowne
kontrakty na prace dla wojska, kupcy
podejmowali sie¢ dostaw produktow owe-
mu wojsku potrzebnych, urzednicy dyspo-
nowali statymi cho¢ niezbyt wielkimi
pensjami, ktore z wielka wprawa jak sie
wowczas okreslato ,sposobem tapowego”
potrafili sobie powigkszy¢. Natomiast
wlasciciel ziemski byl ngkany nieustan-



nymi rekwizycjami na rzecz woijska (o ile
otrzymywat za nie pieniadze to - po
cenach urzedowych, kilkakrotnie zanizo-
nych), dodatkowo tracac poddanych
wybieranych bezlitosnie ,w rekruty”.
Srednia szlachta pozbawiona koneksji
swoich magnackich sasiadow ucierpiata
mocno, uderzylo to posrednio w szlachte
najubozsza. Przedstawiciele tej najlicz-
niejszej i najmocniej sie¢ rozradzajacej
grupy, znalezli si¢ w tragicznej sytuaciji.
Malenkich gruntow dzieli¢ nie bylo
mozna, pozostawal na nich zazwyczaj
najstarszy z rodu. Wyjatkiem zas
podowczas bylo jedno dziecko. W okresie
wolnej Rzeczpospolitej pozostate dzieci
mialy do wyboru kariere wojskowa,
koscielna lub urzednicza. W okresie zaboru
austriackiego szansa na objecie stanowiska
urzedniczego dla drobnej szlachty byly
minimalne (zmienito sie to od 1810 roku,
kiedy drobna badz zubozala szlachta
zasilita masowo polskie urzedy a zwlaszcza
rozbudowujace sie podéwczas sado-
wnictwo). Dobrowolna stuzba wojskowa w
czasach austriackich takze nie wchodzita w
rachube, gdyz byla dalszym ciaggiem
deklasacii tej grupy. Pozostawata wreszcie -
co jeszcze Kilkanascie lat temu byto
uwazane za niewyobrazalny dyshonor -
stuzba w miescie...

Wspomnie¢ tez niestety trzeba, ze minimalny
procent dzieci owej ubogiej szlachty zwta-
szcza tych obdarzonych awanturnicza
zytka i wybuchowym temperamentem
wybierato wéwczas zycie obiezyswiatow i
wagabundow bez statego utrzymania,
kariery ich czgsto konczyly sie chwalebnie
w szeregach legionow we Wloszech, lub
poiniej w armii ks. Jozefa, ale bywalo, ze
dokonywali zywota jako pospolici przeste-
pcy, jedni dorabiali sie matego majateczku,
a inni wegetowali osiadajac na obczyZnie,
czasem bardzo egzotycznej.

Moaj ulubiony romantyczny podroznik
Wrladystaw Wezyk jasna sprawa Podlasiak z
dziada pradziada, z familii osiadlej w
powiatach losickim i bialskim wspominat
takie spotkanie z krajanem na poczatku
1840 roku na jednej z ulic Kairu ,Maly
czleczek, siwy jak golab, szyje sobie spo-
kojnie w dziurze, w ktorej na dwie osob
najwiecej miejsca .. Wpatrzmy sie w rysy

Artur Rogalski

jego twarzy... Z wejrzenia uczciwyl.. Z
jakiego on tez moze by¢ narodu? Nie
chytre to i zmienne spojrzenie Wtocha! Nie
ponure i zbdjeckie Greka! Nie Turek to, ani
Arab, bo ma twarz zbyt bialal.. Kt6z wigc
on? Oto lepiej stuchajmy, bo otwiera usta i
ociera zielone okulary. ,A wzdy¢ panstwo
Polacy!” - ,A wlasnie moj stary!” - ,A
witajciez! witajciel A wchodZciez do mego
sklepiku! O! Jaki ja rad! Jaki ja rad dzisiaj”.
»~Witaj nam stary poczciwcze! co ptaczesz
na dzwigk rodzinnej mowy”. ,A ja stary
zokierzl.. Podlasiakl.. Michat z Keczek
Keczkowski! Szlachcic... krawiec w Kairze
pod piramidami”. Kréciutki watek Podla-
siaka w Egipcie niestety konczy si¢ kilka
stron dalej przy okazji wedrowki Wezyka
na szczyt piramidy. Ale za to jak! Okazuje
sig, ze na wielka piramide wejs¢ byto dos¢
tatwo, ale na pozostate, mniejsze - niemal
niemozliwe, bo ,od wierzchniej potowy
tynk jeszcze nie odpadt i formuje prosto-
padly spadek nie wydajacy sterczacych
kamieni. Wdrapuja si¢ oni Arabowie - A, R.
na nie za kilka groszy nagrody”. A teraz
uwazajcie ,A raz nawet, stary pan Michat z
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Keczek dla honoru narodowego wlazt
takze na nia, ale mowi, ze jak si¢ spuszczal,
to mu wtosy staty jak iglty na gtowie™!!

Jesli juz mowimy o Egipcie wspomnijmy tez o

Antonim Haumanie jednym z niewielu
Polakow bioracych udzial w wyprawie
Napoleona nad Nil. Antoni byt bratem
Filipa, ktory organizowat sil¢ zbrojna na
terenach Galicji Zachodniej (czyli wlasnie
na naszym pograniczu) wyzwalanych w
1809 roku spod wiladzy austriackiej. Tutaj
m.in. nominowal na podporucznika Prota
Lelewela (o ktorym juz wspominalem i
jeszcze nie raz wspomne). Filip zwiazany z
naszym regionem przez stuzbg wojskowa (a
potem tez przez majatek ziemski - Usci-
mow pod Parczewem, zmarl tam w 1829 1),
uwazany byl przez wspolczesnych za bo-
hatera; w Swietle nowszych badan jawi sie
bardziej jako sprytny lawirant. Za$§ Antoni
faktycznie zdolny i odwazny wojskowy,
przekreslil swoja kariere a takze i zywot
nadmierna porywczoscia. W trakcie stuzby
w legionach wtoskich zastrzelil kolege i to
starszego stopniem, powszechnie lubia-
nego majora Zabtockiego. OczywisScie w
pojedynku, lecz z powodu nader btahego,
ktory i wtedy i dzis kazdy wzialby za zart,
lecz wtedy dolaczyly do zatargu zadawnio-
ne animozje osobiste, podgrzane przez
obecnych przy zajsciu ,zyczliwych”.
Ratujac gtowe przed zemsta towarzyszy
broni Hauman uzyskal zwolnienie ze

Mirostaw Koczkodaj

stuzby i wzial udziat w kampanii egipskiej
Bonapartego. Nie mial jednak tyle szczescia
co Michat z Keczek Keczkowski i w 1798
roku schwytany w drodze powrotnej do
Wtoch przez korsarzy tureckich, zmart na
dzume w niewoli, w lochach stambul-
skiego arsenatu. Egzotyczne podroze nie
zawsze koncza si¢ na szczytach piramid....

Ach ci Podlasiacy rozsiani po catym napo-

leonskim swiecie! Pod koniec 1813 roku w
Weissenfels do schwytanego w niewole
Szczepana Swinarskiego zolnierza napo-
leonskiego (w cywilu pan na wtosciach w
powiecie wegrowskim), feldmarszatek
pruski Gebhard Blucher (w cywilu -
psychopata) demonstrujac charaktery-
styczna dla Prusakow rycerskos¢ ryczak:
~powiesi¢ bezwarunkowo!”. By¢ moze na
nasilenie przyptywu przyjacielskich uczuc
papcia Gebharda do przedstawicieli sarma-
ckiej nacji wptyw mialy - jakby to ujac -
prywatne troski ojcowskie, otoz w dniu 17
wrzesnia 1813 roku w bitwie pod Peter-
swalde Seweryn Fredro starszy brat Ale-
ksandra ,reka wiasng” ucapit do niewoli
feldmarszatkowskiego synalka. Ze wzgledu
jednak na to, ze Prusy szty jak zwykle na
paseczku Rosiji, a car Aleksander miat
wowczas wobec Polakow akurat nieco
inne plany niz stryk i powroz - Swinarski
wrocit wraz z kolegami do kraju.

A Ejzyk, kupiec z Zelechowa, pytajacy mtodego

Prota Lelewela w tym samym tragicznym



1813 roku na ulicach Frankfurtu: ,czy Pan
nie jestes przypadkiem Cieciszowski z
Okrzei?” A potem wspierajacy mtodego
wojaka kilkoma dukatami...

A Wiadystaw Wojcicki, pozniejszy znany
pisarz i etnograf? To wiasnie on jako
szescioletni chiopiec w 1811 roku przy-
wedrowal z Warszawy wraz z rodzicami na
nasze pogranicze. Moze i niewielka to
podroz ale dla ksztaltowania si¢ zamito-
wania ,do spraw ojczystych” u przyszlego
kronikarza Warszawy kluczowa. Ojciec
Kazimierza, warszawski rajca, osobisty
lekarz Stanistawa Augusta Jan Wojcicki w
1811 r. za 40 000 zip wziatl w zastaw od ksie-
cia Dominika Radziwilta dobra Stawacin i
Lukowce pod Biata. Wojciccy zamieszkali
tam i chlopak ujrzal krajobraz, jakiego nie
widzial wczesniej, i ktorego nie dane mu
bylo zobaczy¢ wiecej. A oprocz wspania-
tego zamku Radziwitéw, prawdziwych
Tatarow, oswojonych wezow, olbrzymich
pieciotokciowych ryb towionych w
tutejszych stawach, wilkow podcho-
dzacych w bialy dzien pod stada wolow i
innych dziwow chilopiec podziwiat odwie-
czna puszcze: ,Olbrzymie sosny, deby,
olchy, gdy chciales spojrzec na ich wie-
rzchotlek, musiates czapke przytrzymac na
glowie. Duzo bylo lezakow [przewrocone
pnie drzew - A.R.] prochniejacych wsrod
wilgotnych moczaréw. Storice w najwie-
kszy skwar letni przedrze¢ sie tu nie mogto,
a chied byl tak przejmujacy i szczegolny,
ze gdys$ wpadl w ten ostep, nic z nim po-
rownac nie mogtes. Wsrod potudnia dnia
letniego, w czasie pogody i promieni sto-
nca, tam panowatl zawsze pomrok wie-
czoru [..]. Im glebiej zapuszczales sie w ten
ostep, posrod najwiekszej burzy i ulewy w
najstraszniejszej zawiei, tu ciagta maje-
statyczna cisza panowatla [..] doswiadczony
strzelec Tatar Jankiewicz, a dawniej hutan z
nadwornej choragwi Radziwillowskiej mo-
wit , Tu m6j paniczu - od wieki wiekéw
siekiera zadnego pnia nie dotknela.” Piszac
o peregrynacjach trzeba koniecznie wspo-
mniec¢ o podrozy powrotnej Waéjcickich do
Warszawy w 1813 roku, wlasnie w tym
roku po raz pierwszy en masse Polacy mieli
nieszczescie zosta¢ wyzwoleni przez ko-
legow ze wschodu. Jak wiele rodzin
miejscowych posesjonatow takze rodzina
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przysziego literata opuscita w poptochu
bialskie dzierzawy. Po latach Kazimierz
Wiadystaw wspominal dramatyczne epi-
zody ucieczki: ,Z tego folwarku w roku
1813 z matka moja uciekaliSmy ku Warsza-
wie. Mielismy 4 konie z tabunu, zakupione
we Wtodawie, i raczosci ich, oraz zreczno-
$ci Jana Huczko (woZnicy) [..] winniSmy,
zesmy z rak Kozakow uszli, ktorzy wpa-
diszy do Biatej puscili si¢ za nami w pogon.
Dognat nas w drodze Murzyn Lapierre i
odtad jechaliSmy razem. W wielkim lesie
pod Katuszynem po drodze piaszczystej
jechalismy wolno, gdy wyszed! z gaszcza
drab ogromny, proszac o jatmuzne.
Lapierre dat mu kilka groszy, on mu je
rzucilt w oczy, a wtozywszy dwa palce w
usta przerazliwie swisnal. Na ten zbojecki
odzew wypadto kilka o pot staja przed na-
mi z patkami. [..] Na prozno zbéjcy chcieli
zaskoczy¢ droge i uchwycic za lejce; dwoch
konie piersiami rozbily i rzucily daleko i
dzieki raczosci ich zostaliSmy ocaleni.
Lapierre jadacy za nami bryczka, dostal
uderzenie patka, lubo nieszkodliwe, po
plecach. Przybylismy szczesliwie pod Prage,
noc zapadta i dalszej podrézy przeszko-
dzita. Woijska rosyjskie napelnialty caty
gosciniec, zajechaliSmy wiec do najblizszej
karczmy, nattoczonej juz oficerami”. Mu-
rzyn Lapierre? Ktoz zacz? Podczas niewoli
Kosciuszki w Petersburgu Jean Lapierre byt
stuzagcym Naczelnika. Potem pojawit sie w
otoczeniu ksiecia Dominika RadziwiHa,
nalezal do grona najblizszych przyjaciol
milodego ordynata. Do 1813 roku mieszkal
w Biatej. Maly Kazio zapamietat go tak: , byl
to cztowiek oczytany i otarty w Swiecie,
mowit kilku jezykami i nieZle po polsku;
wysokiego wzrostu, sktadny, zreczny,
umiat sobie zjednywac¢ wzgledy pieknych
kobiet”. Po wkroczeniu Rosjan w granice
Ksigstwa przyjechat z Wojcickimi do
Warszawy. Ciekawe co dzialo sie z nim
potem... Od siebie dodam, Zze nalezytosci
Jeana Lapierre na dobrach bialskich sa
odnotowane w ksiegach siedleckiego
konserwatora hipotek. Jak dlugo z nich
korzystal nie wiem. Pewne jest jedno - ten
to dopiero podrozowal!

W péiniejszym okresie Wojcicki senior zakupit

na wlasnos¢ dwie wsie w powiecie bial-
skim, i Woijcicki junior znow bywal na po-
67




KOQZIRYNEK 11/200

E

graniczu. Ale wszystko co pigkne konczy
si¢ bezpowrotnie. Kazimierz opuszczajac
Biata okoto 1820 roku nie wiedzial, ze
krajobrazu dziecinstwa nie zobaczy juz
nigdy wiecej: , To byl moj ostatni pobyt w
puszczy, pozegnalem si¢ z nig wtedy na
zawsze” - napisat po kilkudziesieciu latach -
topor spekulantow zydowskich puszcze
te wycinat do szczetu. W roku 1850 z ruin
zamku bialskiego widziatem z bolescia, jak
z tej wielkiej i powaznej puszczy lichy
tylko las kepinami przerastal..”. Naszym
starszym braciom w wierze serdecznie
dziekujemy. Ja zas korzystajac z okazji
wyrazam wdziecznosc¢ dla wspolczesnych
wiadz samorzadowych, ktore chwalebnie
kontynuuja tradycje czyszczenia rzeczy-
wistosci od wrazej zieleni i przekletych
drzew. Zeby wam tak w ptucach grato (tak
zyczyl swym wrogom moj dziadek kiedy
si¢ zezloscil) jak dzwigcza te pily, ktorymi
tniecie pnie w miescie, tego wam drodzy
wtlodarze Siedlec i innych miast pogranicza
serdecznie zycze.

A Oborski ze starej szlacheckiej familii spod
Liwa, w 1812 roku komendant placu w
Siedlcach a w kampanii 1814 roku dowodca
stawnego putku Krakusow, putku, ktorym
zachwycat sie sam Bonaparte, putku roz-
bijajacego w proch i pyt jazde pruska i ro-
syjskich kozakoéw? A czyim przyjacielem
byl Oborski? Aleksandra Ortowskiego, co$
Panstwu swita? Tak, tak to ten sam ,Nasz
malarz Orlowski.., miat gust Soplicowski
Trzeba wiedziec, ze to jest Soplicow -
choroba, ze im oprécz Ojczyzny nic si¢ nie

Mirostaw Koczkodaj
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podoba. Ortowski, ktory zycie strawil w
Peterburku, stawny malarz.., mieszkal tuz
przy cesarzu, na dworze, jak w raju... lubit
ciggle wspominac swej mtodosci czasy,
wystawial wszystko w Polszcze ziemie,
niebo, lasy..” Nie od rzeczy bedzie dodag,
ze Ortowski, byl synem siedleckiego
karczmarza. Talent chlopaka do utrwalania
Swiata za pomocg wegla, otowka i kredki
ponoc¢ odkryli Czartoryscy, podczas jednej
z wizyt u ksieznej Aleksandry Oginskiej
owczesnej wilascicielki grodu nad Mu-
chawka... Dos¢ juz, moja choroba polega
chyba na przeswiadczeniu, ze wszystko co
ciekawe legto sie na naszym pograniczu.

Ale najbardziej fascynujaca podroz tamtych

czasow odbyt nie kto inny jak wiasciciel
Radzynia, ksigze Aleksander Sapieha. Od
1804 do 1806 roku penetrowat - prawdo-
podobnie jako agent francuskiego wywia-
du - kraje poludniowostowianskie.
Wspaniata podroz przez Styrie, Karyntie,
Istrie, Chorwacje, Dalmacije, Bosnie, Herce-
gowing, Czarnogore i Albanie i wyspy gre-
ckie zakonczyla sie w Konstantynopolu.
Potem byla jeszcze jedna wazna wyprawa -
do Polski odradzajacej sie w ramach Ksig-
stwa Warszawskiego. I dzialanie w ktérym
peregrynacje i mobilno$¢ graty niepo-
Slednia role - prywatne biuro wywiadu
dziatajace na pograniczu Ksiestwa i Litwy. |
w koncu podroz ostatnia - do Dereczyna.
Az nie chce si¢ wierzy¢ w przypadkowos¢
$mierci ksiecia Aleksandra. Kto wie co
bytoby gdyby nie ona.. Wiadomo, ze
Sapieha odradzal Napoleonowi marsz w
glab rosyjskiego interioru, a doradzal
anektowanie w granice Grand Empiru
jedynie Litwy i Ukrainy. Takie rozwigzanie
bytoby dla Rosji fatalne, o wiele bardziej
niebezpieczne niz walka z cho¢by najwie-
ksza armig Swiata. Rosja odepchnieta od
granic Europy i pozbawiona zyznych ziem
ukrainskich - o ile takie status quo by sie
utrzymalo - bylaby mocarstwem ale... juz
tylko azjatyckim. Niestety, tak sie nie stato.
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MARIA KRYNSKA - SZOSTAK

Podroz
Co lubie?
Latem lubie sdmuchiwac dmuchawce

nasza podroz pachnie

zlotym grzanym winem
tangiem i spiewem zielonym
kwiatem danym dziewczynie
sa w niej slowa szkarlatne
domysly metafor

zagladanie w oczy

fiolety powagi

jest tez przestrzen niebieska
w drzew galezi rozchyle

takie serce co bije
mocno
chociaz chwile

Koto zycia

Witaj pelen mitosci
otwarty umysle

Duchu w ciele czlowieka
w harmonii z gérami

Twoje zycie zatacza kregi
Wielki Duch
wyznal mi twe imie

Zatancz taniec zycia
rozrzu€ swoje mokasyny
wlosy w piora rozwin
Cztery wiatry wokol

Ziemia matka
ojciec Niebo
poruszaja si¢ w kole

Ptaki i duchy
opuszczaja ziemie

Rzeki i gory wznosza sie
W przestworza

Nasze plemiona
zataczaja kregi
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TOMASZ SOBIERA]

FOTOGRAFIA

W zwiazku z licznymi nieporozumieniami,
ktorych doswiadczam, postanowitem
wyijasni¢ i niekiedy stworzy¢ kilka potrze-
bnych mi termindw i poje¢, dotyczacych
fotografii i jej okolic. Nie jest to kompen-
dium wiedzy, tylko niezalezna proba upo-
rzadkowania chaosu pojeciowego i rozpra-
wienia si¢ z niektorymi blednymi a po-
wszechnymi pogladami. Mam Swiado-
mos¢, ze wszelka niezaleznos¢ jest Zle wi-
dziana, ale, jak pisal Nietzsche, jest przywi-
lejem silnych, z ktorego korzystam.

Zalozenia podstawowe

I

Fotografia to technika rejestracji obrazu za
pomoca promieniowania elektroma-
gnetycznego. Obraz powstaje i jest utrwa-
lany na chemicznym materiale swiatlo-
czulym (fotografia klasyczna) lub cyfrowo
(fotografia cyfrowa).

1l

Blednym jest powszechne i zupelnie
bezpodstawne twierdzenie, jakoby obraz
fotograficzny byt wiernym odbiciem
rzeczywistosci. Rzeczywistos¢ konwen-
cjonalna, ludzka, umieszczona w czaso-
przestrzeni, jest czterowymiarowa i
odbywa si¢ w niej ruch, rzeczywistosc
fotograficzna to jej przeniesienie na
plaszczyzne, z koniecznosci dwuwy-
miarowe, w ktorym ruch i czas mozna
wyrazic jedynie symbolicznie. Dodatkowo,
na kazdym etapie rejestracji i powielania
powstaja znieksztalcenia spowodowane
przez obiektyw, film, matryce, obrobke
chemiczng, powiekszanie, druk itd.
Najblizsza idealu poprawnego oddania
rzeczywistosci, a tym samym jak najdalsza
od sztuki, jest nieprzetworzona fotografia
cyfrowa i rOwniez nieprzetworzona,
wielkoformatowa, kolorowa fotografia
klasyczna.

11

Fotografia, pokazujaca rzeczywistosc foto-
graficzng jest interesujaca jedynie jako
dokument lub tworzywo do dalszej pracy.

- TERMINY I POJECIA ISTOTNE

Poza tym, jest zazwyczaj prostym zapisem,
stusznie zwanym przez masy foto-
pstrykaczy ,foceniem”, w efekcie ktorego
powstaja ,foty”, ,fotki”, cyfropstryki lub w
najlepszym przypadku, zdjecia.

v

Dopiero w wyniku uswiadomionych, celo-
wych ingerenciji fotograficznych i poza-
fotograficznych pojawia sie sztuka, obrazy
zajmujace, nie stuzace banalizacji rzeczy-
wistosci, ale uwalniajace wyobraznie z
ograniczen konwencjonalnych sposobow
myslenia i widzenia.

\%

Technika, w wyniku ktorej te obrazy powstaty,
determinuje czym sa, i w zwiazku z tym,
jak nalezy je nazywac. Innymi stowy, to
warsztat decyduje, z czym mamy do czy-
nienia, a nie widzimisie autora, odbiorcy
czy krytyka.

Terminy i pojecia

Celem tej pracy jest przedstawienie terminow i
pojec¢, czyli narzedzi pozwalajacych roz-
strzygnac, ktore obrazy mozna jeszcze
nazwac fotografia, a ktorych juz na pewno
tak nazwac nie mozna. Niestety, nie jest to
matematyka, wiec niekiedy nie da sie $cisle
przeprowadzic rozroznienia, mozna jednak
dokonac go w sposob przyblizony, ale
logiczny i wystarczajacy na tyle, by rozja-
$ni¢ nieco ten ciemny kat, do ktérego
zmiata sie wszystkie dzialania z jakim-
kolwiek udziatem maszyny rejestrujacej
obraz. Wychodzg z zalozenia, moze na
obecne niechlujne czasy nieco ortodo-
ksyjnego, ze zanim zacznie si¢ mowic,
trzeba wiedzie¢ o czym, i ze bez logiki i
aparatu pojeciowego nie ma ani istotnej
dyskusiji, ani pracy.

Niektore zagadnienia przedstawiam nieco
szerzej, poniewaz jest to niezbedne dla
zrozumienia sposobu pojmowania przeze
mnie fotografii, zaréwno jako techniki, jak
i sztuki. W celu zachowania przejrzystosci
przekazu, zasadniczo pomijam rozwijajaca
sie intensywnie sztuke intermedialna,
zdecydowanie wychodzaca poza ramy tego
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opracowania, chociaz jej silne zwiazki z
fotografia i moja tworczoscia sa oczywiste.
Wszystkie miedzydyscyplinarne prze-
nikania i poszukiwania uwazam za cenne, a
ich wyniki niejednokrotnie za interesujace,
jednakze, mimo coraz bardziej wyraznego
zachwiania tradycyjnych podzialow ga-
tunkowych i trwajacej powolnej agonii
sztuki fotografii oraz klasycznej fotogratii
srebrowej (tudziez innych technik wizu-
alizaciji, szczegolnie tych tradycyjnych),
pozostaje ona najwazniejsza dziedzina
moich artystycznych i teoretycznych
zainteresowan. Nie uwazam, aby w dajacej
sie przewidzie¢ przysztosci fotografia sensu
stricto zostala catkowicie wyparta przez
nowe i mieszane formy wizualnej ekspresji
artystycznej, mimo dokonujacego sie
gwaltownego postepu technicznego.
Przetrwat drzeworyt, przetrwato malarstwo
olejne, przetrwa tez fotografia, takze w
swojej czystej, klasycznej postaci - naj-
pewniej wylacznie jako zjawisko elitarne,
ale to akurat nie jest powodem do
zmartwienia. Tomasz Sobieraj

Litera n oznaczam nowe, wprowadzone przez
siebie terminy i pojecia, pozostale wyja-
sniam, rozwijam lub definiujg¢ na nowo. Nie
zawsze sg to zmiany rewolucyjne, ale za-
wsze istotne.

Material swiatloczuly dowolna materia, na
ktorej lub za posrednictwem ktorej reje-
struje si¢ obraz: matryca cyfrowa, blona,
papier, pokryte wlasciwa substancija
chemiczna kamien, drewno itp.

Fotografia czysta (n) prace powstajace
wylacznie w wyniku rejestracji, nastgpnie
skopiowane lub wydrukowane; wszelkie
ewentualne deformacje i kreacje rzeczy-
wistosci sa dokonywane w momencie
ekspozycji, a obraz reprodukowany (od-
bitka, wydruk) jest mozliwie najdokta-
dniejszym przeniesieniem obrazu zare-
jestrowanego. Szczegolne, idealne przy-
padki czystej fotografii to przezrocze,
polaroid, fotogram, oraz im podobne, gdzie
obraz zarejestrowany jest jedynym i
ostatecznym.

Fotografia manipulowana (n) powstaje
wylacznie w wyniku rejestraciji oraz inge-
renciji fotograficznej w juz zarejestrowany
obraz.

Fotomontaz szczegolna odmiana fotografii,

ktora polega na kreowaniu nadrzeczy-
wistosci lub rzeczywistosci rownoleglej
(paralelizmu) za pomoca gestow pla-
stycznych i techniki fotograficznej. Obraz
jest otrzymywany poprzez sfotografowanie
konstrukcji ztozonej z roznych elementow,
zazwyczaj fragmentow fotografii, wydru-
kow, przedmiotow, utozonych na plaszczy-
Znie. Drugim sposobem tworzenia foto-
montazu jest konstruowanie kompozycji
bezposrednio pod powigkszalnikiem. Foto-
montaz zawsze jest dAwuwymiarowy -to
warunek konieczny.

Fotokolaz tréjwymiarowa kompozycja na
plaszczyZnie, ztozona z fotografii lub ich
fragmentow; po jej stotografowaniu otrzy-
mujemy fotomontaz.

Fotoplastyka (n) wszelkie manualne gesty wo-
bec fotografii (destrukcja negatywu, po-
zytywu, rysowanie, drapanie, malowanie,
fotokolaz, obiekty fotograficzne itp.),
bedace ingerencja pozafotograficzna,
pozwalajace na swobode wobec materiatu,
jaka daja sztuki plastyczne, wyzwalajace
spod wladzy maszyny.

Fotoliryka (n) wszelkie gesty wobec fotografii,
ktore maja na celu poszerzenie jej hory-
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zontow za pomoca metod zarezerwo-
wanych dla sztuki stowa, glownie poeziji;

taczenie fotografii i liryki w uklad komple-

mentarny, synteza kontemplacyjnego
charakteru sztuki fotograficznej z przezy-
ciem poetyckim.

Fotoobraz, fotoobiekt pojecia nadrzedne, ozna-
czaja kazdy obraz lub obiekt wykreowany

na bazie fotografii lub z jej znaczacym
udziatem, niezaleznie od rodzaju zastoso-
wanej ingerencji i techniki.

Forma w fotografii i cyfrografii, to zewnetrzny

wyraz fotoobrazu, uzyskany poprzez za-
stosowanie odpowiednich srodkow arty-
stycznych i technicznych.

Cyfrografia (n) technika kreacji fotoobrazu i jej

produkt; polega na elektronicznym prze-
twarzaniu fotografii w celu uzyskania
nowych jakosci po rejestracji obrazu i jest

ingerencja pozafotograficzna; w dowolnym
stopniu zmienia tres¢ i/lub w sposob istot-
ny forme obrazu zarejestrowanego, nierza-

dko tworzy zupelnie nowy obraz, czesto
blednie nazywany fotomontazem.
Cyfrografia zazwyczaj ogranicza si¢ do
kreacji nadrzeczywistosci, rzeczywistosci
rownolegtej lub cyfrowych przetworzen,
czyli fadnych plastycznie efektow uzy-

skiwanych przy pomocy oprogramowania

komputerowego. Zdarza si¢ tez, ze jej do-
konania sa ciekawe, mocne plastycznie, o
niebanalnym przekazie i niewatpliwych

walorach artystycznych. Do cyfrografii nie
zaliczam skanowania oraz typowych zabie-

gow nalezacych do klasycznej techniki

fotograficznej (kadrowanie, plamkowanie,
drobny retusz, korekcja barwna itp.), ktore

sa obecnie wykonywane cyfrowo i nie
zmieniaja ani tresci, ani w sposob istotny

formy obrazu w tym przypadku nastepuije

jedynie zmiana narzedzia, metody, a nie
celu i idei, jakby zamiana marszu na jazde
rowerem.

Granice znaczen stow sa nieraz trudne do wy-
znaczenia i cyfrografia jest wlasnie tym
terminem, sposrod prezentowanych w
niniejszej pracy, ktory najtrudniej ujac i
jednoznacznie okreslic jego zasieg, i ktory
moze sprowokowac najwiecej sporow i
nieporozumien, szczegolnie miedzy zwo-
lennikami ortodoksyjnego podejscia do
fotografii a oredownikami technik cyfro-

wych. Gwoli Scistosci, Zeby nie by¢ posa-
dzonym o brak obiektywizmu - nie naleze
do zadnej z tych grup, swobodnie poru-
szam sig¢ we wszystkich technikach foto-
graficznych, czesto je tacze, mam wiec
swiadomos¢ mozliwosci i ograniczen
kazdej z nich oraz, co najwazniejsze, Swia-
domos¢ wymaganych przez nie umieje-
tnosci i wiedzy. Oba terminy - fotografia i
cyfrografia - traktuje¢ jako warsztatowe, co
oczywiscie nie niesie ze soba automa-
tycznego zaliczenia produktu ktorej-
kolwiek z tych technik do odpowiednich
dziedzin sztuki, gdyz to wymaga spelnienia
zupelnie innych warunkow.Wraz z cyfro-
grafia pojawito sie zagadnienie z pogranicza
warsztatu tworczego i etyki, niezwykle
istotne, mianowicie czesto trudno jest
odroznic efekty, uzyskane za pomoca opro-
gramowania komputera czy cyfrowego
aparatu fotograficznego, od efektow stwo-
rzonych przy uzyciu klasycznych technik
fotograficznych, wymagajacych duzych
umiejetnosci warsztatowych i niejedno-
krotnie sporej sprawnosci manualne;j.
Wtedy pozostaje tylko odwolac sig, chociaz
to moze naiwnos¢ we wspotczesnym
Swiecie, do uczciwosci autora pracy, ktory
powinien dokonac jej kwalifikacji i opisu
zgodnie z faktami, czyli zastosowanymi
technikami, a nie, jak to sie czesto zdarza,
nazywac fotografia albo nawet, o zgrozo,
fotografia artystyczna, przefiltrowany w
programie komputerowym banalny
pejzazyk, pstrykniety na spacerze, i to, co
gorsza, za pomoca tak ograniczajacego
kreatywnos¢ narzedzia, jakim jest aparat
fotograficzny, wbudowany w telefon ko-
morkowy. Technika wykonania pracy ma
bowiem znaczenie kluczowe, przynajmniej
dla mnie -niezmiennie przeciez jedna z
wartosci dzieta sztuki jest to, ze powstaje w
wyniku polaczenia wysitku intelektu-
alnego i bezposredniego, fizycznego
kontaktu tworcy z materialem, ktora to
wartos¢ z powodu naduzywania technik
cyfrowych jest coraz rzadsza. I jesli w przy-
padku fotografii klasycznej mozemy mo-
wi¢ w pewnym uogolnieniu o negatywie
jak o matrycy grafika, czyli istniejacej
fizycznie substancji, poddanej powolnej i
przemyslanej obrobcee, z btedami, odciska-



mi palcéw itp, innymi stowy, ze §ladami
czlowieka, tak w przypadku techniki cy-
frowej dysponujemy jedynie precyzyjnym,
szybkim, tanim, ale jednoczesnie wirtual-
nym i bezdusznym zapisem zer i jedynek, z
towarzyszacym mu czesto niedoborem
mysli i umiejetnosci.

Technika fotograficzna obejmuje wszelkie
dziatania, ktorych celem jest uzyskanie i
powielenie obrazu fotograficznego, czyli
zapisanego Swiatlem, dlatego z definicji nie
nalezy do niej obrébka manualna, blizsza
plastyce (fotoplastyka) oraz ingerujacy w
tres¢ i forme fotografii montaz cyfrowy,
blizszy grafice komputerowej (cyfrografia).
Ze wzgledu na zastosowane narzedzia, te-
chnike fotograficzna mozna podzieli¢ na
klasyczna, cyfrowa i mieszana.

Ingerencja fotograficzna (n) czynnosci wply-
wajace na forme i tres¢ obrazu fotogra-
ficznego za pomoca srodkow wiasciwych
technice fotograficznej (filtrowanie, dobor
blony, parametréw ekspozycji, wywoty-
wanie, powigkszanie, montaz, wykonanie
odbitek, techniki szlachetne itp.).

Ingerencja pozafotograficzna (n) czynnosci
wplywajace na forme i tres¢ obrazu foto-
graficznego za pomoca srodkéw nie nale-
zacych do techniki fotograficznej (montaz
komputerowy, obrobka manualna itp.)

Realizm fotograficzny kierunek graniczny,
przeciwstawny konceptualizmowi; odtwa-
rza rzeczywistos¢ zgodnie z obserwacjg i
osiagnietym poziomem poznania, zazwy-
czaj wymaga warsztatowych umiejetnosci i
duzej wiedzy na temat fotografowanych
zjawisk. Nie jest jeszcze sztuka fotograficzna
w moim ujeciu, ale moze by¢ to poczatek
drogi do niej; ma wielkie znaczenie tam,
gdzie niezbedna jest precyzja i obiekty-
wizm, czyli np. w fotografii spotecznej,
przyrodniczej, reklamowej, naukowej,
reportazu itp. W wyniku postepujacej
demokratyzacji, rozwoju techniki i upo-
wszechnienia zautomatyzowanej fotografii
cyfrowej, realizm stat si¢ zjawiskiem maso-
wym, i jako takie nie wymaga specja-
listycznych umiejetnosci, wiedzy i swiado-
mosci artystycznej. Realizm w fotografii
jest kierunkiem szczegolnym, w duzym
uproszczeniu mozna powiedzie¢, dwubie-
gunowym. Objawia si¢ to z jednej strony
elitarnoscia, niezbednym w realizowaniu
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jego zalozen wysokim stopniem profesjo-
nalizmu i pojawiajaca sie¢ wraz ze wzrostem
swiadomosci artystycznej, sztuka fotografii,
zas$ z drugiej, pospolitym cyfropstry-
kactwem, czysta, zautomatyzowana do
maksimum rejestracja zdarzen bez
towarzyszacej idei i refleksji, pospolita,
powszechna rozrywka. Wraz z rozwojem i
upowszechnieniem cyfrowych metod
obrobki obrazu, realizm masowy moze stac
si¢ masowa cyfrografia.

Konceptualizm fotograficzny kierunek gra-

niczny, przeciwstawny realizmowi; wyste-
puje zasadniczo w dwoch odmianach:
dadaistycznej i konstruktywistycznej. W
odmianie bedacej pochodna dadaizmu nie
wymaga umiejetnosci, wiedzy i swiado-
mosci artystycznej; z zatozenia jest anty-
sztuka, jego istota jest idea, obraz stanowi
wartos¢ drugorzedna; w tej wersji konce-
ptualizm ogranicza tak zwang tworczos¢
do pomystu, stworzenia sytuacji wywo-
lujacej wrazenia u odbiorcy, rezygnuje z
plastycznej mocy fotografii i rzemieslni-
czego warsztatu na rzecz wtornych,

Tomasz Sobieraj
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naiwnych, postduchampowskich i post-
dadaistycznych gestow, popartych
cherlawa intelektualnie ideologia. Nie jest
juz sztuka fotograficzna w moim ujeciu,
sam takze definiuje sie jako antysztuka a
przynajmniej z niej wyrasta, ale w srodo-
wiskach o pozornej erudycji, gtdwnie
akademickich, jest nazywany sztuka i
niezwykle popularny, dzigki malym
wymaganiom warsztatowym i intele-
ktualnym oraz wrazeniu elitarnosci, ktore
wywoluje na nieswiadomym blagi, nie-
przygotowanym i niesamodzielnym
odbiorcy. Konceptualizm w odmianie
bedacej pochodna znaczacych osiagniec¢
konstruktywizmu i Bauhausu, skupia sie
glodwnie na prostocie formy, syntety-
cznosci, minimalizmie, nie odrzuca
umiejetnosci warsztatowych, wiedzy,
Swiadomosci artystycznej, estetyki, logiki;
w tym przypadku idea i moc plastyczna
obrazu sa rtownie wazne; moze prowadzi¢
do doskonatych wynikow artystycznych.

Dyfuzjonizm fotograficzny (n) pojecie stoso-
wane przeze mnie wobec fotografii,
ktorych glownym zalozeniem jest
dystansowanie przedstawionych obiektow
od ludzkiej rzeczywistosci, nadanie im cech
indywidualnych i wyzwolenie wyobrazni
odbiorcy z ograniczen konwencjonalnego
widzenia. Uzyskuje si¢ to wylacznie za
pomocy ingerencji fotograficznej, na
przyklad poprzez zastosowanie techniki
fotografii otworkowej czy wielokrotne
naswietlanie materialu swiatltoczutego,
najczesciej wykorzystujac w kompozyciji
obiekty banalne, zdegradowane, pozba-
wione wizualnego podobienstwa, dzigki
czemu powstaja przenikania, dajace nowa
jakos¢ rzeczywistosci rownolegle;j.

Sztuka fotograficzna (fotografia artystyczna)
powstaje wtedy, gdy artyscie udaje sie w
sposob zamierzony stworzy¢ konstrukcje z
form przestrzennych i przeniesc ja na
ptaszczyzne kadru, w mozliwie jak najwie-
kszym stopniu pozbawiajac powstala kom-
pozycije dostownosci. Mozna tego dokonac
wylacznie za pomoca srodkow wiasciwych
technice fotograficznej (ingerencija fotogra-
ficzna). Sztuka fotograficzna (jak i kazda
inna) jest nierozlaczna ze Swiadomoscia
artystyczna, wiedza i umiejetnosciami

warsztatowymi, ktérych posiadanie, przy-
najmniej w stopniu podstawowym, jest
warunkiem koniecznym, aby powstalo
dzieto. Stosujac heglowska dialektyke mo-
zna powiedzie¢, Ze jest synteza plastycznej
mocy i idei.

Swiadomos¢ artystyczna zdolnos¢ umystu
umozliwiajaca celowe i przewidywalne w
skutkach dziatanie w danej dziedzinie
sztuki; poziom Swiadomosci artystycznej
jest pochodna rozwoju i osobowosci; to
najwazniejszy czynnik niezbedny w pro-
cesie tworzenia dziela sztuki.

Umiejetnosci warsztatowe (warsztat) stopien
opanowania technik wlasciwych dla danej
dziedziny sztuki; znajomos¢ catosci
warsztatu nie zawsze jest konieczna, bywa,
ze artysSci na niektorych etapach realizacii
pracy korzystaja z ustug specjalistow
(laboranci, korektorzy).

Rzeczywistos$¢ (rzeczywisto§¢ konwencjonalna,
ludzka) wzgledny, wielowymiarowy i
zlozony system, w ktorym znajduije sie
istota lub przedmiot; jest zalezna od Swia-
domosci i aktywnosci.

Rzeczywistos¢ fotograficzna (n) wystepuje
wtedy, gdy zarejestrowany (powielony)
obraz jest w jak najwigkszym stopniu
zblizony do ludzkiej, konwencjonalnej
rzeczywistosci. Pozornie podobna do
rzeczywistosci konwencjonalnej, jednak
podlega ograniczeniu do dwuwy-
miarowosci i bezruchu.

Nadrzeczywisto$¢ fotograficzna innymi stowy,
stary, poczciwy nadrealizm, albo surrea-
lizm, jak kto woli.

Rzeczywistos¢ réwnolegla (paralelizm,
rzeczywistos$¢ poza rzeczywistoscia) (n)
objawia sig, gdy sfotografowane obiekty
rzeczywistosci konwencjonalnej nabieraja
nowych wartosci w wyniku wyrwania z
typowego dla nich kontekstu; efekt jest
uzyskiwany za pomoca ingerencji fotogra-
ficznych i/lub pozafotograficznych. Od
nadrzeczywistosci rozni sie tym, Ze nie
zrywa z tradycja klasyczna, nie stosuje
motywow niezwyklych, nie eliminuje
logiki i kontroli rozumu.

Nie wszystkie powyzsze terminy i pojecia sa
definicjami réwnosciowymi w Scistym
znaczeniu, niektore sg blizsze definicjom
czastkowym. Niewatpliwie jednak porza-



dkuja i wyjasniaja podstawowe zagadnienia
zwiazane z fotografia i sztuka fotografii, co
dotychczas zbyt czesto bylto pozostawione
na pastwe dyletantow, nieodczuwajacych
potrzeby istnienia spojnego, logicznego
systemu podstawowych poje¢, bez ktorego
przeciez wszelka dyskusja jest niemozliwa.
Oczywiscie moze sie zdarzy¢, ze konstru-
kcje pojeciowe nie wystarcza do jednozna-
cznej kwalifikacii (podobnie jak trudno jest
okresli¢ na ciaglym widmie optycznym,
gdzie konczy sie np. barwa zota a zaczyna
pomaranczowa). Wtedy pozostaje juz tylko
fenomenologiczna intuicja racjonalna, albo
przynajmniej zdrowy rozsadek.

Appendix

Orzel nie porozumie si¢ z kurami, moze nawet
zostac przez nie zadziobany, gdy ogarnie go
stabosc¢. Ale moze tez wznies¢ si¢ ponad nie
iuzyskac¢ inna perspektywe niz z dna
kurnika. Takim spojrzeniem z innej perspe-
ktywy jest ta praca. Do jej napisania sktonit
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mnie postepujacy, powszechny zanik
umiejetnosci logicznego myslenia, po-
wiazany z brakiem indywidualnosci i
blyskawicznym rozwojem zachowan
stadnych w kurniku tak zwanej ludzkosci.
Coraz mniejsza odpowiedzialnos¢ za stowo,
ghupota i unifikacja Swiadomosci prowadza
nieuchronnie do powstania nowego pod-
typu kregowcow, jakiegos Homo consumatis
felix. Moja praca artystyczna i teoretyczna
jest przejawem niezaleznosci, zdrowego
instynktu i jednoczes$nie rozumowego
dzialania. To obrona przed unicestwieniem
indywidualnosci, nad ktorym pracuja rze-
sze hodowcow: nauczyciele szkolni i akade-
miccy, politycy, media, korporacje, i co
najgorsze sami tworcy.

Tomasz Sobieraj
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WILLIAM BUTLER YEATS

JAKUB JASINSKI

Wybitny irlandzki poeta zyt w latach 1865-

1939. Byt czolowym tworca tzw. Odro-
dzenia Irlandzkiego, czyli wielkiego zwrotu
literatury irlandzkiej ku celtyckim poda-
niom, legendom i mitom. Odrodzenie
Irlandzkie (datujace swoj poczatek na lata
80. XIX wieku) byto poszukiwaniem wtia-
snej tozsamosci kulturowej przez irlan-
dzkich pisarzy i intelektualistow oraz wy-
razem buntu wobec angielskiej okupaciji,
panoszacej sie¢ w sferze polityki i kultury.

Duzy wplyw na poete wywarta wielka przy-

jazn z ojcem, Johnem Butlerem Yeatsem,
ktory zaszczepit w synu swe fascynacje
poezja romantyczng i poezja prerafaelitéw
angielskich. Sam zas byt malarzem. W cza-
sie wyjazdow do dziadkow w Sligo (hra-
bstwo w zachodniej Irlandii) mtody Yeats
po raz pierwszy ustyszat od swego wuja-
dziwaka stare podania i legendy celtyckie,
w tym o zaczarowanej krainie Sidhe, w
ktorej mieli przebywac znani bohaterowie
z zamierzchtych czasow. Wuj byl ponadto
zapalonym astrologiem, co réwniez miato
wplynac na rozwoj zainteresowan
mtodego poety.

Teozofia i Zakon Zlotego Switu
Trudno jest zrozumiec i interpretowac twor-

czo$¢ W. B. Yeatsa, nie biorac pod uwage
jego wieloletnich, trwajacych niemal cate
zycie, poglebionych fascynacji okulty-
zmem i mys$la mistyczna. Jak sam podkre-
§lit w jednym ze swych listow, zycie misty-
czne byto dlan centrum wszystkiego co
robil, myslat i pisal. W zyciu tego irlan-
dzkiego poety, dramaturga i filozofa, two-
rzacego w jezyku angielskim, mistycyzm
przechodzil przez wiele faz.

Jako pierwsza w sferze zainteresowan poety

znalazla sig¢ teozofia (przebywal wowczas
w Dublinie, miat 17 lub 18 lat), ktora w
znacznej mierze bazuje na neoplatonizmie
i buddyzmie, a jej gtownym mottem jest ,
Nie ma religii wyzszej niz prawda”. W ruch
teozoficzny wprowadzit Yeatsa George
William Russell (poeta i mistyk irlandzki),
w tym tez okresie zetknat si¢ on po raz
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pierwszy z irlandzkim ruchem naro-
dowym. Oba te nurty wplynely bardzo
silnie na poezje uprawiana przez Yeatsa. W
1885 roku Yeats spotkat indyjskiego teozofa
Mohiniego Chaterdzi, ktory zapoznal go z
Bhagavadgita, swieta ksiega hinduizmu
oraz pismami indyjskiego filozofa z VIII
wieku, Siankary. Siankara gtosit wyzszos¢
indywidualnej jazni nad nierealnym by-
tem Swiata zewnetrznego. Yeats postanowit
wstapi¢ do Towarzystwa Teozoficznego,
noszacego imie zatozycielki ruchu, Rosja-
nki, Heleny Blawatskiej. Dosc szybko je
opuscit, bo juz w 1890 roku.

W 1887 roku przeprowadzit sie z rodzicami do

Londynu i tam tuz po odejsciu od Towa-
rzystwa Blawatskiej, wstapil do herme-
tycznego Zakonu Zlotego Swituy, ktore byto
gnostyczno-magicznym stowarzyszeniem,
kierowanym przez MacGregora Mathersa.
W sklad Zakonu wchodzili tez stawny mag
i okultysta Aleister Crowley i aktorka
Florence Farr. Jako swe magiczne motto
Yeats wybrat stowa: ,Demon jest odwro-
tnoscia Boga”. W Zakonie poeta zapoznat




si¢ z symbolika kabaty, astrologii, dziejami
Rozokrzyzowcow oraz tarotem. Posiadt
nawet swa wlasna talie kart z wlasnore-
cznie poczynionymi zapiskami. Jednocze-
$nie Yeats, niejako sila rzeczy, przesigkt
atmosferg dekadenckiego Londynu. Byt
bowiem swiadkiem wielu rodzacych sie
buntow i protestow przeciw wiktorianskiej
obyczajowosci objawiajacej sie ,poluzowa-
niem” norm moralnych i zasad etycznych.
Yeats jednak nigdy nie ulegt wplywom
cyganerii i nie popieral wystapien deka-
dentow.

W tym tez okresie zaczal poglebiac¢ swa wiedze
o historii Irlandii, przywiazujac duza wage
do celtyckich podan, mitow i legend.
Sredniowieczna celtycka poezja, dawne
stroje i obyczaje, rosnacy irlandzki nacjo-
nalizm, separatystyczne dazenia do
stopniowego wypierania brytyjskich
wplywow w kulturze i polityce, zmienialy
Yeatsa i jego tworczos¢ na bardziej pro
narodowy, spoteczna i mocniej wyrazajaca
wewnetrzne fascynacje i tesknoty.
Wowczas to opracowal Basnic i gadki ludu
wigjskiego Irlandii a nastepnie stynne
Wedrowki Osjana.

Na poczatku XX wieku nastapit rozpad Ztotego
Switu. Yeats dostat sie pod wptyw bengal-
skiego poety i mistyka, laureata literackiej
nagrody Nobla, Rabindranatha Tagore oraz
indyjskiego nauczyciela Purohity Swamie-
go. Rozwijal tez poezje, czerpiac wiele z
mistycyzmu wschodnich nauk ducho-
wych oraz mistycznego nurtu irlandzkiego
patriotyzmu. Na bazie poznanych teorii i
mysli stworzyt wlasny system mistyczny,
ktory przedstawit w dziele Wizja (A Vision)
wydanym w 1925 roku.

Dom w wiezy

W 1917 roku Yeats ozenil si¢ ze swoja przyja-
ciotka Georgie Hyde-Leeds. Od swej prote-
ktorki, mecenasa sztuki Lady Gregory,
zakupit wieze Thoor Ballylee, do ktorej po
remoncie wprowadzit sie wraz z zona. To
tam powstaly oceniane jako najdosko-
nalsze w jego tworczosci utwory - Wieza
(1928) oraz Krete schody (1933). Wieza jako
miejsce do mieszkania utozsamiato dla
Yeatsa sedno irlandzkosci, cala spuscizne
irlandzkich dziejow zawarta w gaelickich
utworach poetyckich, legendach i

basniach.

W 1919 roku na swiat przyszla corka Anne
Butler, a w 1921 syn, William Michael. Co
ciekawe, zaraz po slubie zona artysty
odkryta u siebie zdolnosci mediumistyczne
oraz umiejetnosc pisma automatycznego
(przestanie dyktowane przez istoty poza-
ziemskie). Yeats byl zauroczony tymi
zdolnosciami, zaczat poglebiac¢ swe zainte-
resowania metafizyka. W Wigzji, wspomni-
anej wczesniej, koncepcija filozoticzno-
mistyczna przedstawiala ludzkie wnetrze i
historig, laczyla koncepcje ogolne, spole-
czno-historyczne z losami ludzkimi
(mistycyzm ortodoksyjny). W tamtym
czasie (lata 1918-39) poeta wylaczyt sie spod
wplywu polityki, a w tekstach odszed!
roéwniez od tematyki narodowej. Co
prawda jeszcze w 1923 roku zostal sena-
torem w irlandzkim parlamencie, a
wczesniej wystepowat jako delegat Sinn
Fein, partii irlandzkiej, lecz jego aktywnos¢
skupiata sie gtownie na kulturze. W tym
tez roku otrzymat nagrode Nobla w
dziedzinie literatury.

Wplyw Dalekiego Wschodu

Fascynacja Tagorem i Indiami spowodowala, iz
Yeats w latach 30. wydal angielskie ttuma-
czenie Upaniszad (§wietych ksiag hindui-
zmu). Jak podkreslaja znawcy jego tworczo-
sci, Indie, a zwlaszcza ich duchowosc,
mistyka buddyzmu i hinduizmu miaty
przemozny wplyw na tres¢ i artyzm jego
dziel. Mistycyzm H. Blawatskiej, W. Blake'a
i E. Swedenborga wplynal na odczuwanie
Swiata przez poete, na zrozumienie, iz to
wyobraznia jest srodkiem do osiagniecia,
dotarcia do absolutu, Zadaniem sztuki, jej
nadrzedna rola, jest wyrazanie go. Tak jak
w tworczosci T. S. Eliota, cho¢by w Ziemi
Jalowej, gdzie pobrzmiewaja echa buddy-
zmu, sanskrytu jako wspolnego jezyka
poetyckiego wyrazu i koncepciji hindu-
istycznych, tak i u Yeatsa spotykamy sie z
wykorzystaniem tych elementéw jako
swiadkow wewnetrznych przemian arty-
sty, komasowania si¢ struktury myslowej
gleboko zanurzonej w mityczno-misty-
cznej historii Irlandii i hinduskich
pismach filozoficznych.
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Poeta zyczy ukochanej, zeby zaznata
spokoju (Wiatr posrod trzcin, 1899)
przekiad - Ludmita Marjanska

Stysze konie z Krainy Cieni, rozwiane ich dlugie
grzywy,

Kopyta ci¢zkie wzburzeniem, oczy lyskaja
biato,

Péinoc nad nimi rozciaga noc lepka, petznaca
pomalu,

Wschaod swoja radosc ukryta w przedswicie
lekliwym,

Zachod przejrzysta rosa placze i wzdycha, nim
minie,

Poludnie ptonacymi ré6zami jak ogien zieje.

0, marnoscia jest sen, bezkresne pragnienie,
nadzieje,

Konie kleski je zdepca, pograza w cigzkiej glinie;
Przymknij oczy, kochana, niech twoje serce bije
Tuz przy moim, a wlosy rozsyp na moich
ramionach,

Niech zatopia godzine mitosci jak gesta
zmierzchu zastona,

Ktora rozwiane grzywy i tetniace kopyta skryje.

@ Mirostaw Koczkodaj

Stowa moze do muzyki (Krete schody i inne
wiersze, 1933)

XVIIL Szalony jak mgla i $nieg

przeklad - Stanistaw Baranczak

Zarygluj okiennice,

Wiatr dmie, jakby sie wsciekk:
Dumajmy obaj, niech nam mowi
Mysli podwojny bieg,

Ze wszystko, o na zewnatrz nas,
Szaleje jak mygln i snieg.

Na potce Homer i Horacy,
Platona ztoty brzeg

I tom Tulliusza wpol otwarty.
Gdzie nasz chtopiecy wiek,
Gdysmy obydwaj, dzicy, mlodzi,
Szaleli jak mala 1 snieg?

Pytasz mnie, czemu wzdycham, czemu
Cien mi na czolo legt?

Wzdycham, gdy mysle, przyjacielu,

Ze wszystko, co Homer rzekl,

Nie przeczy temu, ze i on byt

Szalony jak magla i snicg.



